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Strand 1. The Filmed City: Art Nouveau and Cinema

Filmacié cinematografica a Barcelona durant 'épocalel Modernisme

Lluisa Suarez Carmona
Casa Museu Lluis Domenech i Montaner de Canet de Ma

Resum

Durant els primers anys del cinema, a Barcelonaaesfilmar unes quantes pel-licules en
alguns dels espais més representatius del ModezniBotes elles han desaparegut i nomeés en
coneixem l'existencia per les noticies que pubdickv premsa. En aquesta comunicacio
s'analitza que representaven aquestes pel:licilssetl conjunt de la produccié i de la
industria cinematografica barcelonina entre 182810, on s'exhibien i a quin public anaven
adrecades. A través de la tematica, la localitzaas personatges involucrats en la filmacio
d'aguestes imatges es vol mostrar quina era ladayasidé que tenia en aquella época el
patrimoni modernista. La confrontacio de dos fengsnsontemporanis com sén Modernisme
I cinema serveix, sobretot, per a guestionar lacppsiegemonica que la historiografia ha
atorgat a aquest moviment artistic dins el panoreuttaral catala dels primers anys del segle
XX.

Paraules clau:Barcelona, cinema, Modernisme, Gaudi, Sagrada Rar@Giliell, arquitectura,
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Abstract

Cinematographic Filming in Barcelona during the Art Nouveau Period

Cinema came to Catalonia in the midst of the "AduMeau” period, as a manifestation of
modernity with deep roots in previous forms of eg@ntation. In the same way, the "Art
Nouveau", transgressor in many respects, also giakethe inheritance of tradition. But, in
spite of this temporal coincidence, were there maspects that separated them than those that
united them? Were the first film operators intezdsabout the "Art Nouveau" heritage? How
did the images filmed in Barcelona between 1896 h8#0 reflect the existence of this
movement that today identifies the city?

To answer these questions, in this communicatiomvewgld try to analyze what cinema was
in those years, what were the interests of theegsdbnals who were engaged in it and of the
public that contemplated it. The subject raisegiotiuestions at an historiographic level: is it
possible to talk about the flmed image of Barcalan that time when most of the films have

disappeared?

Keywords: Barcelona, cinema, Modernism, Gaudi, Sagrada Fam@iell, architecture,

public, press, image
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Les primeres imatges cinematografiques de Baraettinles quals tenim constancia

les van filmar els operadors Lumiere entre els &®@6 | 1897 i sn unes vistes del port i una
corrida a la placa de toros de la Barceloneta. Correspangos indrets prou significatius:

'un, punt d’'arribada de mercaderies i de viatgerfgnt de riquesa per a qualsevol ciutat
portuaria; l'altre, I'espai on es desenvolupavapectacle que més s’identificava amb la
cultura espanyola. Eren imatges preses per unstéosa arribats amb I'encarrec de recollir
amb les seves cameres els aspectes més carartatésta capital catalana, per a incorporar-

les al cataleg Lumiere i mostrar-les als espectadia tot el mon.

Posteriorment, alguns exhibidors van fer filmareal espais de la ciutat particularment
atractius per al public barceloni. Aixi, per exeeymls Napoleon, fotografs prestigiosos que
comptaven entre la seva clientela amb el bo i milll'aristocracia barcelonina, i que havien
acollit al seu estudi el primer cinematograf Lureierrribat a Barcelona a finals de 1896,
oferien al seu public, el mes de juliol de 1897a pel-licula tituladd&eal Club de Regatas
De la majoria d’aquestes cintes, fetes per encatet® mateixos propietaris de les sales,
només en coneixem l'existéncia a través de la perpsrqué practicament totes han
desaparegut. També desconeixem quin era el seingattmés enlla del titol o d'alguna
petita ressenya als diaris. En aquest cas comsgtodria tractar simplement d'unes vistes de
I'edifici de I'elitista societat nautica, pero el fealment interessant és constatar que els temes

es triaven en funcié del tipus d'espectador qugifratava els locals.

Tot i aix0, la programacio de les sales barcelmien aquests primers moments era de
procedencia estrangera, majoritariament francedas ifilmacions autoctones eren molt
minoritaries. Els esdeveniments locals que despamtdiinterés dels operadors eren actes
religiosos de llarga tradicio, com la processéClalpus, celebracions igualment arrelades a la
societat barcelonina, com el Carnaval, o manifemtacesportives. Entre els espectacles,
destacaven especialment les curses de braus. &l#Zacio de totes aquestes activitats era la
ciutat antiga o les zones més modernes sorgide=ualoltant (la Rambla, el port o el Parc de
la Ciutadella), i el que més importava no era taspai on succeia I'accid, com l'accié en si
mateixa. El cinema era l'art del moviment, perqug € moviment el que el distingia de

disciplines anteriors, com la fotografia, de leslguyrovenia i amb les quals tenia tant en
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comu. Pero el lloc tampoc era indiferent, i si $&wia de triar un que mostrés el dinamisme

de la ciutat, aquest era la Rambla. Per aix0 gearaénaugurar a I'antiga armeria Estruch de
la placa de Catalunya una sala de cinema, l'alwil1899, sota el nhom d8ociedad
Cinematica Internacionalentre les vistes exhibides la premsa en destafavala que
representaba el Llano de la Boqueria en pleno mmvito y en pleno dia: carruajes y
personas desfilaban de un modo que era imposibleongprender el arte exquisito que ha

presidido & la instalacién y funcionamiento del @matégrafd...]" .

La tria d’'un indret tan centric com el Pla de lagBeria, just al davant del Liceu -és a
dir, al cor de la vida comercial barcelonina- peiaal public de classe benestant que tenia
acceés a aquesta sala contemplar l'activitat freaétiuna ciutat moderna com Barcelona. Un
espectador burgés gaudia encara més de la visiGabtes imatges, ja que es podia sentir, en
certa manera, responsable de la transformacio stagaeexperimentant Barcelona gracies al

desenvolupament industrial.

A finals del XIX, 'Eixample naixia com a nova zamesidencial i d’oci de la burgesia
industrial, i al passeig de Gracia es comencavecorstruir alguns dels edificis més
emblematics del Modernisme. Precisament per aguastano era encara una zona prou
interessant per al cinema, almenys per a ser faméat i que si ho era per a instal-lar
pavellons provisionals que més endavant esdevimdyiens sales cinematografiques. Abans
de 1910, ni el passeig de Gracia ni els edificisenoistes que s’hi estaven construint gaudien
del suficient arrelament entre els barcelonins,p@ment perque la major part d’aquest
patrimoni encara no existia o es va anar creamigeells anys, entre 1895 i 1910, de manera
paral-lela a la consolidacié de I'espectacle cirtegrafic. L'arribada i la implantacié del
cinema a Catalunya coincideix plenament amb elss adg predomini cultural del
Modernisme, pero eren dos fenomens que divergiemelts aspectes, fins al punt que
poques vegades es considera el cinema com una estagcib propia de I'epoca del

Modernisme.

! La Publicidad 14 d’abril de 1899 (edici6 de la nit), p. 3.
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La causa principal d’aquest allunyament és ladroid a confondre tota una época

amb un moviment cultural, lligat a les elits, quedtabat definint un periode historic en el
qual passaven moltes altres coses. El cinema, camveacidé tecnologica, també era un
producte elitista i els seus primers espectadonssest membres de societats cientifiques i
representants de les classes altes, els qualsaavatoespecialment la capacitat de realisme |
les possibilitats didactiques del nou mitja. A Bdona, alguns dels principals fotografs es
van dedicar a I'exhibicio de pel-licules, i teatreafés luxosos de la Rambla i del Passeig de
Gracia van acollir projeccions. La imatge topich @leema com a espectacle Unicament de
barraca de fira no és del tot certa. El public Bsse alta acudia als cinemes i tenia sales
adaptades als seus gustos. La reaccid contra eimatograf entre els intel-lectuals
(modernistes i, sobretot, noucentistes) va comeacar mes virulenta a finals de la primera
decada del segle XX, quan el vessant ludic i eapalar del cinema es va imposar entre tots
els sectors socials, amb una rapidesa inusitademébldlavors els artistes i intel-lectuals
catalans van posar el crit al cel, perque van cowgsr que el cinema s’allunyava
definitivament dels seus origens burgesos i difieasia la seva oferta per arribar a tota mena
d’espectadors. La seva queixa anava adrecada goaretiblic potencial de les seves obres,
la burgesia, que preferia el cinema a altres eapest més cultes. Veiem, sind, com ho

descrivia Santiago Rusifiol I'any 1912:

“[...] Si, lectors: Barcelona és democrata. [.u¢ @ixis que ha pogut trobar un art ben
nivellador, y ben humil y ben demaocrata, s'hi lmattde gust a omplir el cines, y s'ha dit:
«aguesta és la mevax.

Y lo curids del cas és que aquesta nivellaciojande baix cap amunt, s'ha fet de dalt
cap a baix, y que, en lloc de fer pujar el pobld'ate barroer a l'art distingit, els que haurien
d'esser distingits han anat a parar al cine, pegguénés costdés enlairarse que deixarse
relliscar. Y com que la nostra aristocracia potrtefs seus altres defectets, perdo de gust

refinat no n'hi sobra, [...] sense esfors y pet gagural, ha trobat el seu espectdcl§ .

2 Xarau (Santiago Rusifiol)Glosari. La democracia y el cind”Esquella de la Torratxa28 de juny de 1912,
p. 423-424.,
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La visita d'un personatge important sempre ésamreferent per saber quins sén els

indrets i les institucions que a cada época esideren rellevants. El viatge del rei Alfonso
XIll a Barcelona en 1904 va ser ampliament segeit la premsa diaria, les revistes
il-lustrades i el cinema. El recorregut organifzett les autoritats amb motiu de I'estada del
monarca a la ciutat comencava al baixador del RpdseGracia el dia de la seva arribada i
incloia instal-lacions portuaries, altres carrersgpals com la Rambla o la Gran Via,
edificis militars, industrials, academics i religas. L'any 1904, a més del pas obligat per la
Catedral, ja s'imposava una parada al temple deazrada Familia, en construccié des de
1882. Aquesta basilica, obra d'Antoni Gaudi, magkponent de l'arquitectura modernista
catalana i un dels monuments més visitats del mtirabment, estava en una fase d'execucio
molt primerenca, pero feia ja 22 anys que s'estavetruint, per iniciativa d'una fundacié
religiosa, laJunta Constructora del Temple Expiatori de la Sagrdamilia i gracies als
donatius de particulars i institucions. El rei veatambé a I'Observatori Fabra i a I'Hospital
Clinic, ja acabats, pero la seva presencia en ificiezh obres és una mostra de la especial
significacié que el temple havia arribat a adquant aquells anys, i de la influencia dels
promotors del projecte, per als qui la visita d&o Xlll podia contribuir a atraure més
guantitat de donacions. Totes aquestes raonsi¢astin que els operadors cinematografics
fossin alla per recollir 'acte. No es conservadd licula i, per tant, no podem saber quina era
la importancia que el cinema concedia a un edifioi singular, allunyat de la Barcelona
antiga, on es concentraven els centres de culte imgsrtants. Si disposem, en canvi,
d'algunes fotografies, que ens poden servir peabkstparal-lelismes amb les imatges
cinematografiques desaparegudes, ja que la prdmssrada i el cinema eren mitjans molt

propers que s’interessaven sovint pels mateixossdfig. 1 i 2).

Amb l'ajuda de les fotografies i d’altres pel:lieslque si que s’han conservat com,
per exemple, la de la recepcio a la seva arribada,de la visita a I&undicion Masriera y
Campins es pot deduir qué era el que interessava realalsnbperadors o, per ser més
precisos, a qui encarregava les imatges. Al fimla seva mirada la que dirigeix la mirada de
I'espectador i la que s’acaba imposant. En aq@estarrecs institucionals, el fet important era

la figura del rei, i els edificis on aquesta s’i@e eren només espais al servei de la
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representacié del poder. La preséncia del reirreafia I'autoritat de la institucié a la qual

pertanyien i, fins i tot, en el cas dels estabfitaendustrials, els proporcionava publicitat.

Els monarques i els politics de tot el mon hantestapre conscients del poder de les
imatges i les han utilitzat abastament, per migdadpintura, el gravat o la fotografia, pero el
cinema els va donar una difusié mai vista finsdlay tot i que I'any 1904 encara era una
industria incipient al costat de la fotografia, quoelia oferir imatges molt més properes. A les
pel-licules, potser com a conseqiiencia de la intplisd técnica d’apropar-se al personatge
central, el gran protagonista és el public questsigia I'esdeveniment i també el seguici que
lacompanya. En aquest cas, més important que e¢wuee era mostrar la solemnitat dels fets
a través de I'expectacid generada i de 'emboledlitar que envolta sempre aquesta mena
d’actes. Curiosament, la idea del poder reial @sstnet amb molta més forca si, enlloc de
mostrar la jove figura d’Alfonso XllI, el que eswés la imatge de les autoritats que esperen
la seva arribada i s’agenollen al seu pas. Aquegstesicules devien adquirir un significat
especial en un context politic en que I'entusiadate barcelonins amb motiu de la presencia

del rei a la ciutat era questionat des dels sectiedanistes.

La reialesa no era I'inica que tenia consciencitadefluéncia que podia arribar a
tenir el cinema. La vella aristocracia també litadva per a exhibir el seu estatus i reafirmar
el seu poder en determinats moments, prou sigtifical’any 1902, coincidint amb un
seguit de vagues obreres que van acabar en unageagaal, reprimida durament per les
autoritats, destacats membres de I'aristocracieel@rina organitzaven festes privades i les
feien filmar per a ser exhibides en un dels cinemés elitistes: el que el fotograf Joan Marti
tenia instal-lat al seu estudi de la Rambla afigdie 'Academia de Ciéncies, on actualment
hi ha el teatre Poliorama. Entre aquestes pelelcuina festa hipicaRally-paper,celebrada
a la finca del Marques de Marianao a Sant Boi adidgat, o una altra tituladan picnic.
Jira campestre en breacks, celebrado por la aristo@ barcelonesa en San Cugat del
Vallés.

® Lluisa SUAREZ CARMONA, “Actualitats fimades a Ralona I'any 1902. Poder i manipulacié de la
realitat”, a Angel QUINTANA i Jordi PONS (eds{bjectivitat i efectes de veritat. El cinema defangrs
temps i la tradicid realistgactes del 9¢ Seminari internacional sobre elecadents i origens del cinema),
Girona, Fundacié Museu del Cinema-Col-leccié ToMaBol/Ajuntament de Girona, 2015, p. 99-106.
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De la mateixa manera, I'alta burgesia que estamarmtdorma a la Barcelona moderna

utilitzava el cinema per a fer ostentacio de laasgyuesa, encara que en alguns casos, potser
també el feia servir com a element de propagandillAl'exemple, ens centrarem en una
serie de pel-licules filmades al Park Giell a pdei1l905. En comencar I'any, joves membres
de la burgesia aficionats a I'esport van organitzaa comitiva de carruatges, genets i
automobils des de la cruilla del passeig de Giamila la Diagonal fins al Park Guell, on es va
celebrar la ineludible missa de campanya. La trabaal finalitzar amb una desfilada pel
passeig de Gracia. El fet no tindria res d’espesiialb fos perqué la premsa ens informa que
la festa es va organitzar amb I'objectiu de sendila, operacié de la qual es va encarregar
Segundo de Chomon, que per aquella epoca (gent9Gfy treballava per a Luis Macaya,

representant de la Pathé a Barcelona:

“A la hora previamente anunciada presentaronse gymingo en el llamado Parque
de Guell un gran numero de breacks, automavilesog @arruajes conduciendo distinguidas
familias, precediéndoles una seccion numerosang¢ep que daban al conjunto un aspecto
por demas agradable.

El objeto de la excursion no era otro que el der@sipnar con tales elementos una
pelicula para cinematografo. Esta tarea la tomo@agyo la renombrada casa Macaya de esta
ciudad [...].

La esplendidez del dia y la animacion bulliciosacdeuajes en la finca de Guell y
luego el desfile por el paseo de Gracia, que mediilantisimo, dieron motivo a que el
famoso operador de la casa Macaya sefior de Chomduciera en su espléndida labor

artistica, impresionando una extensa y hermosisétieula [...]*.

Sabem que la pel-licula es va exhibir, com a mimintres sales barcelonines: al
cinematograf Napoleon de la Rambla de Santa Mooicagcudien habitualment les classes
altes; alBeliograff de la Rambla del Centre, al costat del teatrechah i a I'Electro
Cinemagicodel carrer de Casp, al costat del teatre TivoliaFdir, sales céntriques i ben

situades, frequientades per un public benestant.

* La Publicidad 30 de gener de 1905 (edici6 de la nit), p. 3.
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A la pel-licula exhibida a “can Napoleon” s'hi \afRagir unes vistes panoramiques del

Park Guell realitzades pels operadors de la caarm“pompletar «El espléndido paseo de
coches por Macaya en dicho Parqie&questa dada ens fa pensar que les imatges ®dade
per Chomén se centraven més en els participamseiseseus vehicles i no donaven massa
importancia a I'entorn, prou rellevant com per aaixer un cert protagonisme. La publicitat
del cinemaBeliograffens reafirma en aquest suposit ja que insistiecement en la claredat

amb la qual es podia apreciar la fesomia dels gooiates:

“[...] Expléndida [sic] pelicula de coches y autontes tomada en el parque Guell y
revelada por la casa Macaya. Dadas las dimensisimesigual del lienzo de dicho
Cinematégrafo Beliograff es la primera y Unica énmeindo por su claridad y tamafo
viéndose con facilidad y exactitud las faccionedadedistinguidas personas que asistieron a

dicha comitiva matinal [...f:

En aquella época, el Park Guell era percebut commdnet pintoresc Aixi el definia
molt sovint la premsa, i €s evident que aquestitrdiscutible, era un dels atractius que el van
convertir en I'espai modernista més habitual gkddicules flmades a Barcelona abans de
1910. De nou, hem de lamentar la pérdua de totessteps pel-licules, un fet recurrent que
condiciona enormement la feina dels historiadots degens del cinema, i que fa que ens
veiem obligats a formular hipotesis sense podereyeuoltes vegades, les pel-licules de les
quals parlem. | sovint, quan es conserven, estgnientades, manipulades o alterades pel

pas del temps.

El parc va ser concebut pel seu promotor, l'imtalsEusebi Guell, i per I'arquitecte,
Antoni Gaudi, com una urbanitzacié de luxe, amizglales molt extenses i unes condicions
d'edificacié molt restrictives per afavorir la otga de grans extensions de jardins. Els
terrenys s'havien comencat a urbanitzar a finals9® i I'any 1905 estaven en construccio
les dues primeres, i Uniques, cases que es vdmmai edificar al parc de la seixantena

prevista: la casa de l'advocat Marti Trias Domenebina de l'arquitecte Juli Batllevell, i la

® El Diluvio, 4 de febrer de 1905 (edici6 de la nit).
® La Publicidad 9 de febrer de 1905 (edicié del mati).
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casa de mostra, l'actual Casa-Museu Gaudi, obfrateesc BerenguerPer tant, Eusebi

Guell encara devia tenir lI'esperanca de vendrenalgparcel-la més entre les seves
aristocratigues amistats, a les quals convidavaestes com aquesta. La filmacié d'una
pel-licula que després s'havia d'exhibir a lesomsilsales podia ser un al-licient més per als
participants i, alhora, era una oportunitat per aiemotors de mostrar la bellesa de
'emplacament. Des d'aquesta perspectiva, s'er#émetessitat d'afegir-hi unes vistes
panoramiques, tasca de la qual es van encarreg@apetadors del cinematograf Napoleon,
gue era on acudia el public més selecte, els palencompradors de les parcel-les que
estaven a la venda al Park Guell.

Evidentment, no podem afirmar amb certesa questgurotivacid empresarial era
realment la que empenyia Eusebi Guell a celebttasagsportius, culturals i ludics a la seva
finca. El que si sabem és que no va tenir gaireagmb aquestes, ni amb altres iniciatives, ja
gue no va aconseguir vendre cap meés parcel- ldaEtelonins estaven més interessats en les
operacions immobiliaries, forca més rendibles, @l® proposaven a [|'Eixample i no
semblaven massa disposats a viure en un lloc tanyat del centre. Tot i aixo, Guell va
continuar llogant o cedint la finca a moltes asstdons i entitats, algunes amb un marcat
caire catalanista, per a la realitzaci6 d'actisitatl'aire lliure. Es el cas, per exemple, dels
actes d'homenatge als compositors de sardanessquenecelebrar el 26 d'abril de 1908 en
diferents llocs de la ciutat, organitzats @antre Autonomista Fivaller. Ateneu del districte
6€& al mati a la placa de la Universitat, a la taatiparc Guell, i al vespre, al palau de les
Belles Arts. De tots tres espais, el triat per rafii@at va ser el Parc Guell, que era el més

pintoresc i, precisament per aixo, també el mésneatografic (Fig. 3).

La pel-licula es va exhibir &lioramai a laSala Mercéamb el titol deConcurso de
sardanas en el Parque GuellLa festa de la Sardana al Parc Gi{elespectivament. En

realitat, podrien ser dues pel-licules difererdprimera rodada per Fructuds Gelabert per a

" Mireia FREIXA i Mar LENIZ, “El Park Giiell, de pjecte urbanistic per a families benestants a ebpeiiper
als barcelonins”, a Teresa-M. SALA (coord?gnsar i interpretar I'oci. Passatemps, entretemitagaficions i
addiccions a la Barcelona del 190Barcelona, Publicacions i Edicions de la Univetsie Barcelona, 2012, p.
219-231.

10



art Nouveau
INteRNatIONaL

CD f CONCRESS

I'empresa del Diorama; i 'altra, realitzada pesefpoGaspar, un dels operadors de la sucursal

que la productora francesa Gaumont tenia a Bargelt@a seva exhibicié en aquests dos
cinemes és un simptoma de linteres que el temetas en determinats ambients. Es
tractava de dues sales adregcades a un public butgésegona destacava especialment per la
personalitat i l'ideari catalanista del seu pragietel reconegut pintor Lluis Graner, i per la
participacio en la decoracio i en la direccié egmen artistica de personatges rellevants del
mon cultural barceloniLa Sala Mercé¢ inaugurada l'any 1904 als baixos d'un edifici al
namero 4 de la Rambla dels Estudis, va ser disdanyar Antoni Gaudi. Al seu interior es va
utilitzar un recobriment de parets i sostre queondamva la roca natural i donava al local
I'aspecte d'una cova. S'hi programaven uns espesigice barrejaven escenificacions teatrals
acompanyades de musica -les anomenadems musicalsamb projeccions de documentals
d’actualitat i pel-licules comiques parlades peoracsituats darrere la pantalla. En aquestes
representacions, clarament adrecades a un publie de procedéncia burgesa, hi
participaven escriptors, musics i escenografs nmistess com Adria Gual o Enric Morera.

Des de finals de 1907 Bala Mercénomés acollia projeccions cinematografiques, ja
qgue les representacions teatrals van ser prohilpdesrdre governativa, perqué el local no
reunia les condicions de seguretat necessariets GQraner havia traslladat els espectacles
més ambiciosos al teatre Principal, pero I'any 1@08avia pogut constatar que la seva
iniciativa destinada a regenerar I'art catala daguksts dos locals havia fracassat per manca
de suport del public. La seva etapa com a empresdral li va suposar la ruina economica i
va significar també el fracas definitiu d’'una cedaa modernista (i elitista) de sintesi artistica
que, cap a 1910, ja estava passada de moda. litmdpeeritablement modern era el cinema,
barrejat amb legarietés en tots els ambients i entre tota mena de pubkitgses les classes

altes.

Aquestes classes altes que donaven lI'esquenapastacles cultes d'en Lluis Graner
eren les mateixes que acudien a ballar sardanBsarll Glell o que hi assistien quan es
celebraven altres actes catalanistes com la festéati amb motiu de la celebracio del

Cinquantenari dels Jocs Florals, que va tenir lioes setmanes després, el 7 de maig. No

8 palmira GONZALEZ LOPEZEIls anys daurats del cinema classic a BarcelonaD§19923) Barcelona,
Institut del Teatre de la Diputaci6 de Barcelor@87, p. 81 i 494.
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tenim constancia de cap filmaci6 d'aquesta trolokekcoles catalanes, pero si que sabem que

l'any seguent, el 27 de maig de 1909, el cinematoyapoleon exhibia en exclusiva la
pel-liculaSports en el Parque Guell por los alumnos del Giol€€ondaj flmada durant el
concurs de jocs i exercicis gimnastics organitzd$ pesponsables d'aquest centre educatiu,
dirigit per la congregacié de Ié$ermanos de las Escuelas Cristianas (La S&f&). 4).

A partir del mes dabril de 1909 s'havia fet carme I'explotacio d'aguest
cinematograf, el més antic i elitista de la ciutatJunta de Damas del Asilo «<Amparo de
Santa Luciap un establiment per a cecs pobres, inaugurat acmgament de 1909 a
l'avinguda del Tibidabo, en un edifici de Josep [Boeth | Estapa que posteriorment, des de
1981, va ser la seu del Museu de la Ciencia (achesimoCaixa L'asil era mantingut
economicament per senyores de les families mémgid#s de Barcelona i les monges
carmelites s'encarregaven del seu funcionamenttaPele recaptar més fons per a la seva
obra benéfica, la nova empresa del cinema Napaleoal que feia uns anys que no passava
pel seu millor moment, un cop la familia de fotdgraavia abandonat el mén de I'exhibicio
cinematografica- va decidir afegir espectaclevalietésa la seva programacié. El cinema
era una activitat molt lucrativa i moltes institoies benéfiques el veien com una manera facil
I rapida d'obtenir ingressos, pero en aquests pragdicament no es concebia si no anava
acompanyat d'altres atraccions. Tot i aixi, I'ers@r@inematografica de Jainta de Damagso
va tenir gaire éxit i es va acabar el setembre @), 1potser perqué a Barcelona existien
moltes sales dedicades al cinema i avhagetési, perque la moralitat que devia presidir els

espectacles en una institucié tan religiosa ndtesumassa atractiva.

Els actes que se celebraven al Park Guell, evidattmesponien a la ideologia del
seu propietari, un home profundament catolic i dges conviccions catalanistes. | les
pel-licules que s'hi filmaven i que s'exhibien eremes com el Napoleon o $ala Mercgen
aquestes dates, ja no tenien com a objectiu moktraeva ubicacid excepcional per a
promocionar la venda de parcel-les, sin6é servitutiai a les institucions impulsores de l'alta
cultura catalana i a les escoles religioses oms&an les elits barcelonines. El Park Guell no
era |'tnic escenari d'aquestes festes escolardetDel mateix dia que es va estrenar al

Napoleon la pel-licula sobre el concurs de gimoastila finca d'Eusebi Gulell, se n'estrenava
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una altra, també en exclusiva, tituldéstival en las Escuelas Pias de Sarfitmada durant

una sessidé de jocs gimnastics en aquest exclusitreceducatiu. Uns mesos abans, els
responsables de Bala Mercéoferien al seu selecte public, sota el titélsdola d’equitacio
de Barcelona 6 Exercicis d’equitaci6 de les Escoles Pies de Samida altra pel-licula
filmada en aquesta mateixa institucié docent. ltancé propagandistica era evident i no

passava desapercebuda a la premsa, especialraampaiblicana mes anticlerical:

“El reclamo empieza a introducirse en el cinematfmr

Actualmente en uno de los que funcionan en estiadige exhibe una pelicula en la
que se hace el reclamo de una escuela de equitesiéblecida en la casa-colegio que los
escolapios poseen en la Bonanova.

Esta vez los escolapios han demostrado ser mas lggie sus competidores los
jesuitas, pues a éstos no se les ha ocurrido tndgue sepamos, hacer el reclamo de sus
establecimientos por medio del cinematografo.

Sin embargo, si el de los padres escolapios prdolueros resultados, nada de extrafo
sera que cualquier dia los concurrentes a cinemait®yse vean sorprendidos con una
pelicula representando a uno de los jesuitas dielcaermoneando ante un concurso

compuesto principalmente de personas distinguegas,es, de dinerd”

La filmacié d'aquestes pel-licules en el Park Gielldels espais més representatius
del Modernisme a Barcelona, demostra I'estretanlaced d'aquest moviment cultural amb la
religio catolica i amb el catalanisme. Igualmeatmiajoria de les filmacions certifiquen que el
cinema podia ser una eina al servei del poder, teonbé ho era l'arquitectura. Els edificis
modernistes que avui identifiquen Barcelona arrgluntbn son fruit de la iniciativa privada
de families benestants que es feien construir rfigges residéncies i establiments
comercials, luxosos locals d'esbarjo i espectagdaglésies, o d'institucions culturals que
inauguraven les seves noves seus, d'acord amb ddssnyue arribaven de les capitals

europees.

° El Diluvio, 7 de febrer de 1909 (edici6 del mati), p. 13.
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El Park Guell, I'inic espai modernista obert al ljgjbera l'alternativa burgesa i

moderna al parc de la Ciutadella, tradicionalmértoe meés utilitzat pels barcelonins per
aquesta mena de trobades ludiques col-lectivel$gies doncs, que fos el més atractiu per al
cinematograf, ja que reunia tots els requisitssipeinsables: era a l'aire lliure, gaudia d'un
emplacament privilegiat, de bona llum natural nd% vistes fantastiques. Aquests mateixos
ingredients els compartia la muntanya del Tibidaboaltre dels nous espais urbanitzats als
afores de Barcelona, contemporani del Park Glueltambé es van rodar algunes pel-licules
cinematografiques, especialment amb motiu de caiiesoreligioses, festes columbofiles i
visites de personalitats.

Les pel-licules filmades a Barcelona durant l'epded Modernisme recollien
majoritariament noticies d'actualitat i no s'ings@even pel patrimoni com a objecte artistic,
sinG com a escenari on passaven esdevenimentatestllem de tenir en compte que
aguestes produccions locals representaven unanpdirpetita de la programacio de les sales
barcelonines, dominades per les empreses prodscesteangeres. En aquella epoca els
exhibidors confeccionaven els seus programes dlaob un criteri basat en la varietat. Les
actualitats es combinaven amb escenes comiqueb leamle magia i trucs, que eren les que
predominaven a comencament de segle. Cap a fiadks grimera decada van anar adquirint
meés importancia les histories de ficcid, els meaatrs truculents i sentimentals o les
adaptacions literaries. D'aquesta manera es busteaare als cinemes un public culte que
encara podia ser reticent a anar-hi. Les pel-Bcqlee hem analitzat fins ara, exhibides en
locals molt concrets, no responien, doncs, a lefemncies majoritaries del pablic, siné que
estaven al servei dels interessos d'una classesthehgue, d'una banda, criticava el cinema

com a entreteniment i, d'una altra, no dubtava-&fservir com a instrument de propaganda.

La darrera pel-licula de la qual tenim constancia es va realitzar al Park Guell en
aquest periode data precisament de 1910, I'anyeaipal acabem aquesta comunicacio. En
aquest cas no es tracta d'una noticia d'actuaditad, de I'adaptacio d'una escena biblica, la
historia de Judit. Es va estrenar &kda Mercéel 5 de marg de 1910, i els diaris I'anunciaven
com a ‘a interesantissimaJudit»,impresionada en el Parc Gue&lf. Altres comentaris de

9E| Diluvio, 8 de marc de 1910 (edici6 del mati)
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premsa sén bastant més precisos i donen el nom pidluctora, d’alguns dels intérprets i

altres membres de I'equip artistic:

“Hoy sera estrenada en diversos cinematografos stie @pital una interesante
pelicula cuyo argumento esta basado en un epidutl@o, tomada en el Park Giell y
representada por el sefior Barbosa y la sefiora Rtgjunto con otros artistas. Esta pelicula
es la primera que da al publico la casa Iris Hsiicji de Barcelona, y la cual ha tenido en el
extranjero un lisonjero éxito. Anuncia dicha pelcun artistico cartel debido al lapiz del

conocido artista sefior Jaime Llonquetas”

Malgrat els errors ortografics tan frequents alaridi d'aquella epoca, podem
identificar entre els noms citats els actors AudBatbosa i Elvira Fremont, que havien
format part de les companyies del teatre Romea Telatre intim d'Adria Gual, i al pintor,
decorador i il-lustrador Jaume Llongueras i Bacld,laborador d'Antoni Gaudi al taller de la
Sagrada Familia, a la Casa Mila i en el projectls déralls de la Seu de Palma. La
productora era I'lris Films, fundada a Barcelonaestj mateix any 1910 per Juan Verdaguer,
Andreu Cabot i Narcis Cuyas amb la intencié de adeie a la producci6 de drames
historics, adaptacions d'obres literaries o temtella manera del "Film d'Art" frances,
realitzades en la seva majoria per Narcis Cuydsrpretades per prestigioses figures de
l'escena catalana i amb la participacié de destaegiresentants del moén de fartLa
pel-licula s’inscriu clarament en la tendénciatessta que es va comencar a posar de moda a
partir de 1908 i que es desenvolupara en l'époasardista, malgrat que un dels seus
maxims representants sigui el dramaturg, escenagrdfistrador Adria Gual, un destacat
representant del Modernisme, fundador de la casduptoraBarcinografol'any 1913. Eusebi
Guell, mecenes, persona interessada en l'art i amistats en els cercles culturals
barcelonins, no podia deixar de participar en lang@ra iniciativa d'una empresa d'aquest

tipus, encara que nomes fos posant-hi a disposicéu impressionant parc.

| a Publicidad 5 de marg de 1910 (edicié de la nit), p. 2. Veigenbé La Veu de Catalunygedicié del mati),
p. 4.
2 palmira GONZALEZ LOPEZEIs anys daurats,.p. 81-84.
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A diferéncia del parc de la Ciutadella, la fincawubebi Glell era una propietat privada

allunyada de la ciutat, on les classes benestango@en reunir sense haver de barrejar-se
amb la resta de barcelonins. Perque la modernigatjaal ens referim sempre que parlem del
Modernisme és la que representen llocs com el Barll, una modernitat de resultats
artistics brillants, pero purament epidérmica fpndament arrelada al passat, concebuda per
a unes elits, molt tradicionals, que donaven l'esgla la realitat i a les transformacions que
experimentava la ciutat. El que era realment mqdeld que havia de produir canvis
importants a la societat barcelonina (com a tas<iutats occidentals) era la irrupcio de les
classes populars en l'esfera politica i en el nétoti. A Barcelona aquesta novetat es feia
evident en el desenvolupament extraordinari denbaxa del Paral-lel entre 1895 i 1910, i en
la proliferacio de locals de cinema per tot arréos fenomens que, en canvi, no semblen
formar part de la idea de modernitat que avui assoa aquest periode historic, ni tan sols
sén considerats contemporanis del Modernisme. Melatrburgesia creava un moviment
artistic que ha perdurat en el temps fins a defrtéd una epoca, les classes populars que, per
primera vegada a la historia, comencaven a disgteséemps lliure per a poder-lo destinar a
l'oci, van contribuir a fer del cinema l'espectaniés caracteristic del segle XX. Davant
d’aquesta situacié, les autoritats es van ador@daeent de la necessitat de controlar les
formes d’oci populars -i el perill que aquestesespntaven- amb la imposicio de la censura,

I amb altres mesures politiques i culturals duedsitanys del Noucentisme.

En els primers anys del segle eren més conscieansiasts canvis del que ho som
nosaltres actualment quan mirem retrospectivangrassat. | és que si avui en diem I'epoca
del Modernisme, quan aquest concepte, tal comelfeh ara, encara no existia, per a molts
barcelonins era, en realitat, 'edat del Cinematfiygal com la definia, prou encertadament,
I'Antoni Rovira i Virgili:

“Sigles a venir, quan els nostres dies siguin eamall@ts per les boires de la
prehistoria, se podra donar a les presents anyedesm dédat del cinematograhixi com
parlem nosaltres deetiat de pedra de ledat del ferroTal és l'increment que ha pres y va

prenent encara aguesta moderna invencio.
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A Barcelona és cada dia més grossa la invasio atugrafica. Funcionen un grapat

de dotzenes de cinematografs, y no passa setmasa gae un de nou obri les portes al
public. Els teatres, els cafés, els locals de dspfins les societats politiques, se converteixen

en cinematografs [.. }2.

Com hem anat veient, les classes altes i els ledalals, no tan sols no ignoraven el
cinema, siné que eren molt conscients del seu poelevan utilitzar per a mostrar la seva
riguesa o per a fer publicitat dels seus nego@s ialguns casos, van participar en empreses
cinematografiques. Pero el moviment modernistam@reritari en comparacié amb la forca
del cinema, com ho era també entre les classesthet®e a les quals anava adrecat. Ho
demostren les critigues constants dels intel-lestu fracas dels espectacles d’en Lluis
Graner a |l&5ala Mercé al Teatre Principal, o I'exit limitat de les pitules amb pretensions
artistigues, que no podien competir amb el cinefeattteniment que predominava a les
sales. Fins i tot l'intent frustrat d'Eugeni Glietl’Antoni Gaudi de portar a terme el seu
projecte d'urbanitzacio del Park Gulell és un chkangple de la manca d'interés real de la
major part de la societat barcelonina d'aquells @myers un patrimoni que la ciutat exhibeix

avui amb tant d'orgull i que ha esdevingut la max{hgairebé Unica) expressioé d'una epoca.

13 wifred (Antoni Rovira i Virgili),“ L'edat del cinematografl,'Esquella de la Torratxal5 d'abril de 1910, p.
226.
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