arRt Nouveau
INteRNatIoNaL

C Df CONCRESS

Strand 1. The Filmed City: Art Nouveau and Cinema

Luis Buiiuel el Art Nouveau Recuerdos de su nifiez en Calanda y Zaragoza y su
influencia en la escenografia de la pelicul&l (1953)

Dra. Maria Pilar Poblador Muga
Profesora Titular Universidad de Zaragoza

Resumen

La intensa y apasionante vida de Luis Bufiuel, untod directores mas famosos del cine de
vanguardia, escritos autobiograficos, colliodlitmo suspire un libro que hoy nos permite
conocer detalladamente muchas cuestiones, com@usies artisticos y, en especial, su
actitud ante e/Art Nouveu Un estilo que formaba parte de sus recuerdos defiez y la
adolescencia, entre sus casas en Calanda (TedoalJe él nacid, sus afios de juventud en
Zaragoza y posteriormente en Madrid, en la Residate Estudiantes, donde conocié a sus
grandes amigos: Federico Garcia Lorca y Salvadbtir Dan sus golpes de latigo y sus lineas
fluidas, este estilo provocara en Bufiuel una meteleechazo y fascinacion, muy similar a la
sentida por Salvador Dali, reflejado en la pelidala1953), rodada durante su exilio en
México, cuya escenografia esta inspirada en el hateEetvelde del arquitecto belga Victor

Horta.

Palabras clave: Modernismo, Luis Bufiuel, Calanda, Zaragoza, Meéxi&ayrealismo,

arquitectura, escenografia, Salvador Dali, mét@dtarmwico-critico
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Abstract

Luis Bufiuel and Art Nouveau Memories of his Childhood in Calanda and Zaragoza
and Influence in the Scenography of the Filnkl (1953)

Luis Bufiuel was one of the most famous directorthefcinema of forefront, with an intense
and exciting life. His book autobiographical, detitMi Gltimo suspirg it today allows us to
know detailed many questions, as his artistic tastes especially, his feeling towards &re
nouveau A style that was forming a part of his memorigstiee childhood and the
adolescence, between his houses in Calanda (Tewladye he was born, his years of youth
in Saragossa and later in Madrid, in the Residedei&studiantes, where he knew his good
friends: Federico Garcia Lorca y Salvador Dali. Witcoup de fouetaind it fluid lines, this
style will lead in Bufiuel a mixture of rejectiondafascination, very similar to the felt one for
Salvador Dali, reflected in the moviel (1953), rolled during his exile in Mexico, which

scenery is inspired in the hotel van Eetvelde efBelgian architect Victor Horta.

Keywords: Modernismo, Luis Bufiuel, Calanda, Zaragoza, Méx&urrealism, architecture,

Scenography, Salvador Dali, paranoiac-critical meth
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El mundo de Luis Bufiuel y elArt Nouveau

En algunas ocasiones, cuando un artista crea despalte de su alma. De manera
MAs 0 menos consciente, realidad y fantasia seneegclan con acontecimientos de su vida,
sSus gustos y opiniones, incluso sus anhelos y tescreas intimos. Sucede asi con Luis
Bufiuel, uno de los maximos representantes del adismeo, perteneciente a la llamada
generacion de 1927. Su biografia y su filmografantienen un estrecho vinculo entre si y
con su época. Su agudeza visual y exultante wvitali®e impulsaba a analizar todo lo
sucedido en su entorno, a cuestionar cualquiert@sguwme considerara interesante, para
diseccionarlo como un entomdlogo y luego asumirleechazarlo, adoptando siempre una
postura comprometida y a veces incluso con ciaftass de humor. Conocemos muchos
episodios que retratan la intensa trayectoria déaksta personalidad fascinante, entre ellos
su amistad con Salvador Dali y Federico Garcia d,odesde sus afios de juventud en la
Residencia de Estudiantes en Madrid, tan magniéoéenestudiada por el profesor Agustin
Sanchez Vidal y recopilada por el prestigioso higga lan Gibson.

Su nifiez coincide con la edad dorada del ModernismBspafia y, en coherencia con
Su postura critica ante la vida, también muestmpauion sobre este estilo, manifestando una
mezcla de fascinacion y rechazo, posiblemente nimlas a la sentida por su amigo
Salvador Dali, pero expresada de distinta maneaajué el gran pintor catalan se sirvio de su
personalisimo método paranoico-critico de anatisisnundo y asi lo presenté en un articulo:
“De la beauté terrifiante et comestible de l'aradture Modern’Style publicado en Paris,
en el doble nimero 3-4 de la revidaotaure en 1933, e ilustrado con fotografias de Man
Ray y Brassai, no solo con obras de la capitacésa, como el edificio de viviendas Castel
Béranger o las bocas de las estaciones del MetRads disefiadas por Hector Guinard, sino

también de las realizadas en Barcelona por AntdBaudi. Utilizando los siempre

! Agustin SWCHEZ VIDAL, Bufiuel, Lorca, Dali. El enigma sin fiBarcelona, Circulo de Lectores, 1991
(diversas ediciones posteriores). V. del mismoraltas Bufiuel: obra cinematograficéadrid, Ediciones JC,
1984; Vida y opiniones de Luis Bufuéleruel, Instituto de Estudios Turolenses, 198fis Bufiuel,Madrid,
Cétedra1991 yEl mundo de Luis Bufiuefaragoza, Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1993.

Existen muchas biografias, destacando la del gresti hispanista: lan I@soN, Luis Bufiuel. La forja de un
cineasta universal, 1900-193Bladrid, Aguilar, 2013. Aunque, lamentablementdp sasbarca su primera etapa
en Calanda, Zaragoza, Madrid y Paris, hasta lar&@vil, antes de su exilio en México, donde sedpcira la
mayor parte de su filmografia.
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sorprendentes argumentos del Surrealismo, Daliaamth mirada hacia el recuerdo de una

época tan cercana en el tiempo, pero tan alejddpugi®d mas funcional y desornamentado de
la naciente vanguardia, tras la Gran Guépaur la justifier d'une forme aimabel, a succés
|égerement nostalgique, légerement comique, subtepie provoquer une ‘especie de
sourire’ particulierement r'epugnant’mostrando un contradictorio sentimiento de atraccio
rechazo, al considerar que este estilo se susteptalanacronismos violentos y alucinantes,
en melancolicos recuerdos de#ragiques et grandioses costumes sado-masochistes-
comestibles

El Modernismo y su éxtasis decorativo habian suddonlpocos afios después, ante
una critica adversa, que reprochaba sus excesogtleos. Pero su redencién no sélo era un
asunto del método paranoico-critico de Dali y delpg surrealista, sino que, como
acertadamente recuerda Mireia Freixa, incluso entables del Movimiento Moderno
reconocieron la importancia del Modernismo, poreflgs fechas tan denostado, desde las
propias paginas de la revistaC. Documentos de Actividad Contemporanes decir, la
publicacion portavoz del pensamiento del GATEPAQu(® de Artistas y Técnicos
Espafoles para el Progreso de la Arquitectura Ggueanea), que en el afio 1935 ilustraba
su num. 17 con fotografias de La Pedrera, de Aot@dudi. Precisamente, el GATEPAC
habia sido fundado en Zaragoza, en La Rotondaael galon de aires clasicistas del Gran
Hotel, el 26 de octubre de 1930, donde otro aragjoeré este caso, el arquitecto Fernando
Garcia Mercadal, impulsaba la renovacion de latococson en nuestro pais.

Una fascinacion, posiblemente inconsciente, tamiét@ en el espiritu de Luis
Bufiuel; pero, a diferencia de Dali, adopta en sastes una posicién contradictoria ante el
estilo, al recurrir alArt Noveaucomo recurso escenografico Eh (1953), la pelicula mas
autobiografica, para ambientar una angustiosa texiséencial. Filmada durante su exilio en
tierras mexicanas, posiblemente al igual que dbpicatalan, sintiera una cierta melancolia

por esa “belleza aterradora” y “nostalgica” —noasariamente “comestible” para el caso del

2 Salvador BLI: “De la beauté terrifiante et comestible de I'arctitee Modern’Stylé, Minotaure Paris, 1933,
n® 3-4, pp. 69-76. Sobre este articulo, v.: MirBREIXA: “Modern’Style i Dali: algunes consideracions”,
VV.AA., Salvador Dali i les ArtsHistoriografia i critica al segle XXlcoord. Lourdes Cirlot y Mercé Vidal,
(Jornades sobre Dalinoviembre, 2004), Barcelona, Universitat, Puldgiicas i Edicions, 2005. Juan José
LAHUERTA, El fenbmeno del éxtasidladrid, Siruela, 2004 y “Dali y éllodern StyleRuinas inmortales”, Pilar
PARCERISAS (ed.), Dali. Afinidades electivas(catalogo exposicion, febrero-abril, 2004), B&rna, Fundacié
Gala-Salvador Dali, Barcelona, Generalitat de Qatal, 2004, pp. 260-281.



arRt Nouveau
INteRNatIoNaL

C Df CONCRESS

aragonés— de su juventud y, para reafirmar ests idearquitectura modernista, sin duda,

servia como la mejor de las alegorias.

Recuerdos de la infancia: las casas de la familiauBuel en Calanda

Luis Bufuel naci6 el 22 de febrero de 1900, emtalidad aragonesa de Calanda, un
municipio de la provincia de Teruel de fama uniakrdebido al atronador toque de tambores,
que reiteradamente aparece en sus peliculas, re@esooa Rompida de la Hora, la antigua
tradicion del Viernes Santo a las 12 del mediodigp tellUrico sonido desgarra el aire y se
convierte en la maxima expresion del duelo de SarGamta.

Hasta su muerte en 1983, muy lejos de Espafa, alebgl exilio en México, sus
recuerdos de la infancia y de la adolescencia sgrarconstante que, envueltos en la niebla
de un pasado que continuamente emerge de su saleraasafloraran en sus peliculas y en
muchos de sus escritds.

Su padre, Leonardo Bufiuel fue un indiano que hahiaido una considerable fortuna
en Cuba, donde regentaba un establecimiento dedea y venta de maquinaria agricola con
dos socios gallegos, apellidados Castelerio y \@zdsas la independencia de la colonia,
hacia 1899, cuando tenia unos cuarenta y tres eg@greso a Calanda y, segun contaban sus
gentes, se hizo famoso por su generosidad. Estea mia@pa cerro el capitulo de su aventuras
juveniles, tras conocer a una muchacha de 18 &&$a Portolés, con quien se caso en 1899
y definitivamente sentd la cabeza. Tuvieron sig@shentre ellos el famoso cineasta Luis
Bufiuel, su primogénitd.

En esta villa aragonesa vividé hasta los tres afigsow tanto, la mayor parte de su
infancia y toda su adolescencia residi6 en Zarggaolmamde estudié primero en los
Corazonistas y desde 1908, durante siete afio$,oetegio de la Compafiia de Jesus, de los
padres Jesuitas, el mas prestigioso de la capisgonesa, caracterizado por su estricta

% Maria Pilar BBLADOR MUGA: “El Bajo Aragén y la llegada de la modernidadb®eSerrano, Valero Lecha, la
nueva arquitectura y los recuerdos de la nifiezude Bufiuel en Calanda”, VV.AABoletin del Bajo Aragén,
Cafada de Verich (Teruel), Instituto Cultural dejBAragén (ICBA), 2008, nim. 6, pp. 175 - 212.

* Los siete hijos de Leonardo Bufiuel y Maria Postdigeron: Luis (1900), Maria (1901), Alicia (1902),
Conchita (1904), Leonardo (1910), Margarita (1912)ejandro (1915). Entre la extensa bibliografidgstente,
dedicada a su vida y obra, v.: TOm&RBzTURRENT Yy José de A COLINA, Bufiuel por BufiuelMadrid, Plot,
1993.
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disciplina, marcando una huella indeleble, tantod [@s reprimendas a sus continuas

travesuras, a pesar de sus excelentes calificagi@moeno por ser el origen de sus dudas
existenciales y su agnosticismo, resumido en sodgarfrase: “ateo por la gracia de Dios”.
Leonardo construy6 para su familia dos casas eem@al una vivienda en el centro de
la localidad y una torre en las afueras, conocaacc“Villa Maria”. Aunque lo cierto es que
ambas son construcciones modestas, a pesar dd pump® Luis Bufiuel nos dice que su
padre habia regresado a Espafa “con una pequef@aafqoco antes de la independencia de
Cuba”? sobre todo si las comparamos con las casas qirgliasos construyen a su vuelta en
otras zonas del pais, como Asturias o Cantabritaldeanera que su mayor interés reside en

que ambas se encuentran intimamente ligadas aaweiobmatografica.

La casa de la familia Bufiuel en la plaza Mayor de &anda

Aunqgue lamentablemente no se ha encontrado el gimyee certifique al autor de su
disefio, todos los datos disponibles apuntan al grgquitecto zaragozano Ricardo Magdalena
Tabuenca. Concluida en 1900, como asi recuerdastipcion que luce en la cancela de
hierro forjado en la entrada del edificio, junttas iniciales de su propietario: L.M.B. (Fig. 1)
Esta casa de Leonardo Buiiuel, ubicada en la plagsile Calanda, fue estudiada por la
profesora Ascension Hernandez Martinez, quien adutke temprana atribucion que realiza
Luis de La Figuera, otro profesional de la arquitec que trabaja en la capital aragonesa por
aquellos mismos afos, concretamente en un artpudicado en la revistArquitectura y
Construcciénen 1912,

En Mi ultimo suspirg el ensayo autobiografico escrito en México porsLBuiiuel
poco antes de su muerte y publicado en Paris el 1882, en su primera edicion,
concretamente en su capitulo “Recuerdos de |la Kdalia”, evoca algunas anécdotas de su

niiez en esta vivienda de Calanda:

® Luis BURNUEL: “Zaragoza”,Mi Gltimo suspirg 42 ed., Barcelona, Debolsillo, 2006, p. 29.

6 Ascensién HRNANDEZ MARTINEZ: “La casa de D. Luis Manuel Bufiuel en Calanda yelacion con la
arquitectura de Ricardo Magdalen&a Historia Local en la Espafia Contemporanea. Estsiqy reflexiones
desde Aragdn[actas | Congreso de Historia Local de AragonshMa las Matas (Teruel), 3-5 julio 1997],
Barcelona, Universidad de Zaragoza, Departamentdisteria Moderna y Contemporanea, L'Aveng, 1999, p
305-313.
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“La tierra del Bajo Aragon es fértil, pero polvemia y terriblemente seca.

Podia pasar un afio y hasta dos sin que se viegregamse las nubes en el cielo
impasible. Cuando, por causalidad, un cumulo averdguasomaba tras los picos de
las montafias, unos vecinos, dependientes de umdatiée ultramarinos, venian a
llamar a nuestra casa, sobre cuyo tejado se |dveargh aguilon de un pequefio
observatorio. Desde alli contemplaban durante herdsnto avance de la nube y
decian sacudiendo tristemente la cabeza:

— Viento del Sur. Pasara lejos.

Tenian razon. La nube se alejaba sin soltar ngoteade agua.”

Una tierra seca, olvidada por la lluvia, que inggaeliculas iconicas con®imon del

desierto(1965) y, con su caracteristico humor, prosigue:

“Un afio de angustiosa sequia, en el pueblo veciaoCdstelseras, el
vecindario, con los curas a la cabeza, organiz&ogativa para pedir la gracia de un
chaparron. Aquel dia, negras nubes se cernian sbpueblo. La rogativa parecia casi
inatil.

Desgraciadamente, antes de que terminara la pdéoces habian disipado las
nubes y volvia a lucir un sol abrasador. Entondess brutos como los hay en todos
los pueblos, cogieron la imagen de la Virgen quéaadl cortejo y, al pasar por un

puente, la tiraron al rio Guadalope.”

En otro pasaje, unas dosis de nostalgia, sirvea fpatigar la decoracion modernista

de la época en que fue construida:

“No ibamos a Calanda mas que en Semana Santanoygraun hasta 1913,
en que descubri el Norte y San Sebastian. La caga,mi padre habia mandado
construir hacia poco, atraia a los curiosos. Ibaarka hasta de los pueblos vecinos.

Estaba amueblada y decorada al gusto de la épqoal amal gusto’ que ahora

" Luis BURUEL, Mi Gltimo suspiro.,.pp. 13-14.
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reivindica la historia del arte, y cuyo mas briteanmepresentante fue en Espafia el

catalan Gaudi.

Cuando se abria la puerta principal para que entraaliera alguien, se veia a
un grupo de chiquillos, de ocho a diez afos, sestadde pie en las escaleras, que
miraban con asombro hacia el “lujoso” interior. bayoria llevaban en brazos a un
hermanito o hermanita incapaz de espantarse laczasiadel lagrimal o de las
comisuras de los labios. Las madres estaban enmgiaco en la cocina, preparando el

puchero de patatas con judias, alimento basicorgareente del hombre del campo.”

Este “lujo interior” al que alude Bufiuel, es detecdon todo detalle por Ascensién
Hernandez: las columnas del vestibulo de accesworfudecoradas con capiteles florales,
semejantes a otras obras realizadas afios antestpanismo arquitecto en Zaragoza, para la
iglesia del asilo de las Hermanitas de los AnciaDesamparados de San José o para el
Instituto Anatémico Forense, ornamentos floralesentes en la cancela de hierro forjado de
la zona del acceso o en la barandilla de la escadl@s baldosas hidraulicas con motivos
vegetales a modo de mosaico, la carpinteria deuedas de madera, entre el modernismo, el
neogotico e incluso algun detalle neoegipcio, fegmte inspiracion habituales en la obra de
Magdalena, destacando la planta noble, al serna »e recepcion de la vivienda, por la
variedad decorativa de su pavimento, cuyas baldossentan todo un repertorio estilistico
que va desde la inspiracion mudéjar de la zonacdesa, a los dibujos geométricos y
animalisticos con dragones afrontados del saldncipal, las flores con hojas de cardo y
cisnes del comedor tan propios del ambiente serysdalicado del Modernismo, hasta los
lotos de inspiracién egiptizante de uno de los @omos. Pero no sélo los suelos, sino
también las paredes, las dos chimeneas de mareiaingbiliario contribuyen a la creacion

de un vistoso ambiente:

“Esta lujosa casa no podia concebirse sin el nalalique completaba su
imagen, de modo singular y llamativo en el casolad@lanta principal. Entre el

destacado conjunto de bienes muebles que han dlegydal actualidad, contando con

8 Ibidem p. 23.
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los que pueden haber desaparecido durante la gcigitao con posterioridad por

haberse desprendido de ellos la familia, podemesnduir piezas que con toda
seguridad fueron disefiadas por el propio arquitexsponsable de la vivienda (las de
inspiracion neogotica) y otras adquiridas por sefiduen el extranjero como un lavabo
inglés (...)."

Destacando algunas piezas como:

“Los espejos dorados con motivos animalisticos gngtricos de inspiracion
neogética en la mima linea que un dormitorio comag mesilla conservado en la
segunda planta de la vivienda, sillones deco, ussamun armario y dos alacenas todo
ello en estilo modernista, una cama de estilo llopen barguefio y varias comodas

del siglo pasado, junto con diversos cuadros deatife valor.?

Lamparas y muebles que también sufrieron los viokeavatares vividos en el Bajo
Aragon durante la Guerra Civil, tras instaurarseCanuna revolucionaria de Calanda en
1936 y ser confiscada para utilizarla como sed€detité anarquista.

Aunque, como el propio Bufiuel comenta, esta cask gdaza Mayor de Calanda
donde habia nacido, pronto se convirtio en unaleesia estival, al trasladar la familia su

residencia a la capital aragonesa:

“En 1900, cuatro meses después de su nacimientpadne, que empezaba a
aburrirse en Calanda, decidi6 mudarse con su famailiZaragoza. Mis padres se
instalaron en un piso enorme, una antigua capitgeferal que ocupaba toda una
planta de una casa de tipo burgués, hoy desapareacignia nada menos que diez
balcones. Aparte de las vacaciones que pasdbam@alanda y, después, en San
Sebastian, en que piso vivi hasta 1917 en quejrnadm el bachillerato, trasladé a
Madrid.”*°

° Ascensiéon HERNANDEZ MARTINEZ: “La casa de...”, p.@1
191 uis BUNUEL: “Zaragoza” Mi Gltimo suspiro...pp. 30 y 31.
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Y en Madrid, en la capital de Espafia, comenzariamsionante periodo de la

Residencia de Estudiantes, donde conoceria a sigesansalvador Dali y Federico Garcia
Lorca, mientras iniciaba sus estudios para ingenagronomo que tanto contentaban a su
padre, que complacido imaginaba a su primogérgt@iido las fincas que poseian en el Bajo
Arag6n*t

En Mi ultimo suspirg en el capitulo “Los tambores de Calanda”, relata:

“Los tambores de Calanda redoblan sin interrupaidppco menos, desde el
mediodia del Viernes Santo hasta la misma horaateldo, en conmemoracion de las
tinieblas que se extendieron sobre la tierra ensthnte de la muerte de Cristo, de los
terremotos, de las rocas desmoronadas y del vélemelo rasgado de arriba abajo.
Es una ceremonia colectiva impresionante, cargadand extrafia emocion, que yo
escuché por primera vez desde la cuna, a los dessndle edad. Después, participé en
ella en varias ocasiones, hasta hace pocos afiedp @aconocer estos tambores a

numerosos amigos que quedaron tan impresionadas yom
Comentando, unos parrafos més adelante, que:

“Los tambores, fendbmeno asombroso, arrollador, @@@smque roza el
inconsciente colectivo, hacen temblar el suelo lmjestros pies. Basta poner una
mano en la pared de una casa para sentirla v{brar.Si alguien se duerme arrullado
por el fragor de los redobles se despierta solaelealcuando éstos se alejan

abandonandolo'?

Una vibracion sentida e intimamente ligada a suzierlos mas profundos y

entrafiables, reflejada continuamente en su filnftagta

1 |bidem:“Los recuerdos de Conchita”, p. 43.

'21bidem “Los tambores de Calanda”, pp. 25y 27.

13 Esta casa, recientemente restaurada por su pctyaétario, fue inicialmente propuesta como seléCentro
Bufiuel de Calanda (CBC), inaugurado en 2000, pamenemorar el centenario del nacimiento de esteoaésy
universal. Sin embargo, sus descendientes y pesfmetno llegaron a un acuerdo con el Gobierno dgén y
el Ayuntamiento de la villa, por lo que finalmerse ha ubicado en la casa Forton Cascajares, w@rasahte

10
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La torre “Villa Maria” en las afueras de Calanda

A diferencia del modernismo floral de la casa sltuan la plaza Mayor de Calanda,
en el disefio de esta torre o finca de recreo cdaammo “Villa Maria” (Fig. 1) se optd por
una estética eclecticista al exterior, que comldiferentes estilos sin ninguna tendencia
dominante:*

En la fachada se recuerda su fecha de inauguraemi905, y las iniciales de su
propietario, LB, Leonardo Bufiuel. Pero en este adssconocemos el arquitecto que la
disefi6. Aunque pudiera plantearse la hipétesiginie que quizas fuera Ricardo Magdalena;
lo cierto es que debe descartarse, puesto queesera una similitud formal con otras obras
de este profesional zaragozdno.

Jardines, un cobertizo, una noria, palmeras y asadéncluso una rosaleda y un
pequefio estanque, rodeaban esta villa. NostalgesiBnonios de la familia Bufiuel que
permiten recuperar, al menos con la imaginaciéaspécto pristino de esta torre, construida
quizas para evocar aquellos afios de juventud \8yido su propietario en Cuba. Muchos han
sido los avatares padecidos, incluso la Guerrd @imibién paso por ella; ya que al parecer
en 1936 la casa sufrié un incendio, perdiéndoste g su mobiliario y algunos objetos
decorativos de su interior, como también suceditlacasa de la plaza Mayor, como refiere

su sobrino, Pedro Christian Buiuel:

“La familia Bufiuel permanecio lejos de Calanda dteaoda la contienda y
hasta bastante después que ésta hubo terminad@nAds afios 60 podia leerse en la

edificacién calandina de la misma época, de estiléctico; aunque se perdié una oportunidad iriigjeeta
diferencia de lo sucedido en otras casas natalBgutas insignes.

4 Desde estas lineas, mi agradecimiento al antigrestdr del CBC, Javier Espada, por facilitarmepafias
retrospectivas de “Villa Maria”. V.: JaviersBADAY Asier MENSURQ com.,Album fotogréafico de la Familia
Bufiue] (catalogo exposicion itinerante), Madrid, Cajp&$, 2007.

!> También, mi agradecimiento a Pedro Christian GaBeifiuel que recordaba como curiosidad la procéalenc
de los sanitarios, marca t'€oRrD, made in Englany semejantes a los utilizados por Ricardo Magdaken la
antigua Facultad de Medicina y Ciencias de Zaragoza

11
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casa gue poseia en la plaza la siguiente inscnipCidmité También a la entrada de la

finca de recreo, llamadaa Torre otro: ‘Compafieros, aqui se viene a trabajgr'.

En Mi Ultimo suspirg en su capitulo “Recuerdos de la Edad Media”,repip Luis
Bufiuel nos dice de “Villa Maria” o “La Torre”, con# solia mencionarla:

“A menos de tres kilbmetros del pueblo, cerca de] mi padre mando
construir una casa a la que llamabamos La Torredador, plantd un jardin con
arboles frutales que bajaba hasta un pequefio estaaq el que nos esperaba una
barca, y hasta el rio. Un canalillo de riego crazab jardin, en el que el guarda
cultivaba hortalizas.

La familia completa —por lo menos, diez personagaios todos los dias a
La Torre en dos jardineras. Aquellas carretadashaguilleria alegre se cruzaban con
frecuencia con nifios desnutridos y harapientosrge@gian en un capazo el estiércol
con el que su padre abonaria el huerto. Imagengsederia que, al parecer, nos
dejaban totalmente indiferentes.

A menudo, cenabamos opiparamente en el jardin delire, a la luz tenue de
varias lamparas de acetileno, y regresabamos deenoerrada. Vida ociosa y sin
amenazas. Si yo hubiera sido uno de aquellos qyebae la tierra con sudor y

recogian el estiércol, ¢cudles serian hoy mis rdcsele aquel tiempo®?”

Una construccion también sencilla, muy distintaag drandes casas de los indianos
gue habia hecho las Américas y que levantaban tespéares residencias en el norte de
Espafa, pero que tiene el encanto de formar parbién de los recuerdos de este cineasta
universal, tan comprometido con su tiempo, en cape siempre late una profunda
preocupacion social, qgue remite a titulos de sudijrafia comaLos Olvidados(1950) o
Viridiana (1961).

® pedro Christian @&RciA BURNUEL, Recordando a Luis BufiyelZaragoza, Diputacién Provincial,
Ayuntamiento, 1985.
7 Luis BUNUEL: “Recuerdos de la Edad Medidlj Gltimo suspiro...p. 23.
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La era dorada del Modernismo: la Zaragoza de la niéz y adolescencia de Luis Buiuel

Cuando Luis Bufiuel llegé a Zaragoza, a los tres,ddocapital aragonesa atravesaba
un momento decisvo en su historia: se preparalmiaemoracion del Centenario de la
heroica defensa de la ciudad ante el asedio deolas napolednicas, los llamados Sitios de
Zaragoza de 1808 y 1809, cuya fama por el valoregpiBmo de sus habitantes habia
traspasado fronteras. Sin embargo, esa lucha a&atiglle, casa por casa, habia mermado
drasticamente su poblacion, arruinado gran parsudmaserio e, incluso, habia provocado la
desaparicién de algunos de sus monumentos maosefiemo el Palacio de la Diputacion
del Reino o el gran Hospital de Nuestra Sefiorardei& entre otros muchos.

Precisamente, el impulso la celebracién de la HegwsHispano Francesa de 1908
suponia no sélo un acto simbalico para estreczasleon el pais vecino, sino la recuperacion
de la capital aragonesa. Asi, la ciudad se engalandlelicadas construcciones modernistas,
algunas de ellas efimeras levantadas en su reairttos de entrada, pabellones expositivos, el
gran Casino con su restaurante y su teatro, abraesicomo el llusiorama para la proyeccion
de peliculas... Muchas de ellas fueron disefiadasRpardo Magdalena, autor de la casa
Buiiuel de la plaza de Mayor de Calanda, al serrgitecto municipal de la ciudad,
siguiendo trazas inspiradas en la obra de Lluis &woh i Montaner, con el que le unia una
antigua amistad, desde los afios en que ambos sitatiamtes en la Escuela de Arquitectura
de Madrid*®

Tras la clausura de la muestra, las arquitectdfameas fueron derribadas al concluir
su funcidn, aunque excepcionalmente el mencionada Gasino pervivié algunos afios mas,
acogiendo congresos, espectaculos y conciertos) sede del Orfedn Zaragozano, y también
el espectacular Quisoco de la Musica (Fig. 2). ©tanstrucciones, levantadas en estilo
neorrenacentista, rememorando los palacios aragemis siglo XVI, fueron concebidas de
manera permanente y perduraron como Museo Provimé&acuela de Artes y Oficios. Unas
obras desaparecieron, otras se mantuvieron, perinportante es que la ciudad habia
renovado su imagen Yy, por contagioAel Nouveay inspirado en Paris y Barcelona, cubrio

con su desbordante ornamentacién establecimiemio® cafés y restaurantes, comercios,

18 Maria Pilar ®BLADOR MUGA, La arquitectura modernista en Zaragozzaragoza, Universidad, Servicio de
Publicaciones, Prensas Universitarias, CD-rom, 2[6%to integro tesis doctoral].
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salas de espectaculo y, sobre todo, cinematogaaio® los que deslumbraron a un nifio

llamado Luis Bufiuel: el Palacio de la llusion, @ld Dore, el Coyne, el Farrusini y sus
automatas y el Ena Victoria que, afios depués, riu@rmcados en las paginas e ultimo

suspira™®

Entre el rechazo y la fascinacion: la influencia deModernismo en la escenografia de la
peliculaEl (1953)

Para Luis Bufiuel, igual que para Salvador Daliietlernismo formaba parte de sus
recuerdos infantiles y juveniles, y en ambos casomsciente 0 inconscientemente, estan
vinculados a la afioranza por el pasado, por s@atigor sus raices. En el caso de Buiiuel, esta
estética modernista envuelve su nifiez en Calandaraggoza; mientras que Dali siente una
irresistible seduccion por arquitectura de Gaudeyotros artistas catalanes. Bufiuel y Dali
comparten un contradictorio sentimiento de atracggddesdén por el Modernismo, un
conflicto que se debate entre la melancolia deasago decadente, pero lleno de imaginacion
y fantasia, rechazado por una nueva estética nmasohal y desornamentada, propia de
mediados del siglo XX, momento cumbre de su madur@esional.

La profesora Amparo Martinez Herranz, especiaéstéa obra de este cineasta, en su
articulo “El método de trabajo de Luis Bufiuel erxMé en torno &l (1954)”, publicado en
la revistaArtigrama, en 2007, profundiza en la influencia de la &stéihodernista en esta
pelicula, especialmente en dos aspectos: la wiifimade algunos simbolos, por un lado, y la
escenografia que envuelve a los personajes, par, pt@ra ambientar el drama del
protagonist&’

El esta considerada una de las obras mas autobiagéafe la filmografia de Luis
Bufiuel. Protagonizada por el actor Arturo de Céadioterpretando a Francisco, el personaje
principal, prototipo de un galan atormentado paysucelos enfermizos y paranoicos, hasta el

YAmparo MARTINEZ HERRANZ, Los cines en Zaragoza, 1896-19Z&ragoza, Ayuntamiento, 1997.

2 Amparo MARTINEZ HERRANZ “El método de trabajo de Luis Bufiuel en México temo aEl (1954)”,
Artigrama, Zaragoza, Universidad, Departamento de HistoglaAdte, 2007, num. 22, pp. 825-854. V. también
de esta misma investigadora: “Luis Bufiudfly Sobre la arquitectura, la puesta en escena gnistrziccion de
personajes”Z arquitectura Zaragoza, Colegio Oficial de Arquitectos de Amag#003, nim. 1, pp. 40 a 45y
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punto de destrozar su matrimonio con su joven ynbea esposa Gloria, encarnada por la

actriz Delia Garcés. Asi, como comenta Amparo Marti

“Una nueva improvisacion relacionada en este casoa puesta en escena y
lo objetual es la que encontramos en la secuencente la que la madre de Gloria,
mientras espera el regreso de su hija del viajeod®s arregla un jarrén de calas. En
la cultura espafola estas flores estan asociadataamastidad y la pureza. Solo este
juego de sugerencias resulta ya apreciable enssionipero pueden identificarse oros
matices. Sin olvidar el protagonismo estético gaieidn adquirido en la produccion de
Diego Rivera Festival de flores1925; Desnudo con alcatraced944), merece la
pena referirse a la obra de Salvador Ehlgran mastrubado(1929), donde también
hay calas, aunque pervirtiendo su significado. Bta eobra surrealista aparecen
vinculadas al sentido decadente de la estética migthg al tiempo que hace las veces
de simbolo falico®

Este supuesto rechazo del Modernismo, por parteugeBufiuel, se enmarca en la
repulsa general de la sociedad de su época anteestdtica decorativista, alejada del
funcionalismo y desornamentacién propugnada pomMelimiento Moderno y de las
tendencias abstractas y minimalistas propias dalesionismo abstracto de la década de los
cincuenta y, por tanto, considerada decadente quellas afos. Sin embargo, de manera
aparentemente contradictoria, los surrealistastegienna fascinacion ante el Modernismo,
fuente inagotable de recursos para sus simbolosyotaciones oniricas, transformando este
rechazo inicial en una cierta seduccion, como esdrroce el propio Dali, que manifestaba
una auténtica veneracion por este estilo y, encedpeor la obra de arquitectos como
Antonio Gaudi o Jules Lavirotte, hasta el puntaldéeicarle en 1933 el mencioando articulo
“De la beauté terrifiante et comestible de l'arctitee Modern’Style de la revista
Minotaure fruto de un viaje realizado por este artistalaata Barcelona junto con Paul
Eluard, poeta, tedrico del arte y uno de los défires del Surrealismo, viaje al que se

sumaron el propio André Breton y el fotografo MaayRprecisamente para captar con su

2 Amparo MARTINEZ HERRANZ, “El método de...”, pp. 844 y 845.
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camara algunos edificios modernistas, unos tan esmdilcos como La Pedrera y el Park

Guell de Gaudi y otros, menos conocidos, como Liarla de Adolfo Ruiz Casamitjana con
sus aires neogoticos. En este articulo se plasmatesiasmo de Dali ante la arquitectura del
Modern styleo Modernismo, desde una interpretacion muy sutgrealificAndola con todo
tipo de adjetivos: réalisation de désirs solidifiés“ invention de la sculpture hystériguel
considerar que estas obrasncarnerait la plus tangible et délirante aspiratio
d’hypermatérialismé& por su ‘caractére nutritif, comestibley “ érotiqué, manifestando una
entusiasta fascinacion por viviendas como la Mag®mapport en el num. 29 de la avenue
Rapp de Paris, obra de Jules Lavirotte, en cuylaaéikc se combinaron de manera sutil,
escondidas entre los ornamentos tallados en piedrela madera de su la carpinteria, formas
falicas y vaginas, que para este gran pintor siistealcanzaban las mas altas cotas de una
“eclosion majestueuse aux tendances érotiquesomaélles inconscientésunas fantasias
que constituyen urektase érotique contintig un “impudeur absolue de I'orgugif?

Aunque, como sefiala Amparo Martinez Herranz, unloslaspectos mas interesantes
en el andlisis de la peliculgl, precisamente son los interiores donde las pudsion
autobiograficas afloran continuamente, contribugerad crear un ambiente propio donde
desencadenar todas las angustias y obsesionesotlgnista. Una historia que incluso fue
aderezada por Bufiuel “con anécdotas e historiaimahddres celosos” que habia conocido a lo

largo de su vida, afiadiendo:

“Y aparte de todo esto no hay que olvidar que eluseingredientes que
contribuyeron a la constriccion @& hay también una buena dosis de rasgos propios
de Buiuel, tal y como reconoci6 el cineasta. Catagi®biograficas que en ocasiones
adquieren un matiz casi caricaturesco. Bufiuel babd@El como la pelicula en la que
mas habia puesto de si mismo. Hay algo de mi grotlgonista declaré. Y, en efecto,
es posible identificar infinidad de detalles quedlemuestran a lo largo de toda la
pelicula. Desde sus gusto (por ejemplo Franciscel eéperitivo previo a la primera
cena ofrece a sus invitados Matrtini) a sus recigedada infancia. Entre estos ultimos

se encuentra la alusion a la casa del protagodésta pelicula construida a la moda

2 SalvadoiDALI: “De la beauté...”, pp. 69-76.
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como un capricho del padre de Francisco despuésilger visitado la Exposiciéon de
|.2v3

1900 de Paris. Una historia muy similar a la derpale Luis Bufiue

Hacia el minuto 18 de la pelicula, la cAmara siedeten los detalles decorativos de la
gran escalera modernista que preside el salon ignientras los invitados a la recepcion

organizada por Francisco comentan:

“— Cada vez que veo este saldon me pregunto conmo arquitecto pudieron
ocurrirsele estas extrafias ideas... Nada parece ogyiad la razon, sino por el
sentimiento, la emocidn, el instinto...

— Si, realmente es muy extrafo.

— Esta casa fue construida por el padre de Frameissu regreso de Paris,
después de la Exposicién de 1900. El no era amjojtgero fue quien inspir6d y
planeo la casa con el ingeniero.

— Pues debia ser un hombre muy original y caprichos

— Todo lo contrario de Francisco, que es perfectaeneormal y sensato.”

El disefio fue realizado por el decorador y direattistico Edward Fitzgerald, que ya
habia colaborado en producciones anteriores conudbuitreando: “un escenario tan
impactante y atractivo que volveria a ser utilizadopeliculas posteriores de otros cineastas
provocando la consiguiente confusién entre el pahliDe hecho, los escenarios de esta
pelicula fueron reutilizados dragrimas robadasdirigida por Miguel Soler en 1953, y la
critica de Rafael Solana, publicada erEgtelsior el 9 de febrero de 1954, apuntaba: “la
escenografia de Fitzgerald, que era tan propia lsamasa de un loco efl, no tiene
explicacion en esta cinta; hasta provoca confugé&mna Delia Garcés subir y bajar por esa
escalera en la que ya la habfamos visto antes t&nto

Ademas, la ciudad de Paris es otro lugar esencila @da de Luis Bufiuel, que visita

por primera vez a finales de enero de 1925. SeelatarenMi Ultimo suspirg se instald

23 Amparo MARTINEZ HERRANZ: “El método...”, p. 828.

* |bidem p. 828 y nota nim. 15, Amparo Martinez afirma @lgunos criticos reprochaban que el cine
mexicano se estuviera convirtiendo en un produgtesvamente industrial, reiterando esquemas, equip
incluso escenarios.
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primero en el hotel Ronceray, lugar donde en 188%sdres habia pasado su luna de miel y

posiblemente lo engendraran. Un auténtica “puleiipica”, para lan Gibson, mas o0 menos
consciente o inconsciente, pero ilustrativa en toakn, al revelar el carifio que tenia por su
madre y las frias relaciones con su padre.

Oros directores de cine, con posterioridad, amarantsus peliculas en escenografias
modernistas como en la pelic@asper(1995), dirigida por Brad Silberling, inspirandase
Gaudi para el disefio de algunas estancias de lanenmansion en Maine, donde se
desarrolla la fantastica historia, y mas concretaemimetizando la barcelonesa casa Batllo,
o de otras cintas comioa muerte 0s sienta tan bigt922), dirigida de Robert Zemeckis,
también con aires gaudinianos, con el propésitogde los decorados contribuyan a
transportar al espectador a un mundo de fantaglder@ncia de la obra de Bufuel; ya que
para el cineasta calandino la estética decorativist Modernismo permite crear un espacio
desbordante de sensaciones para envolver el dramm gersonaje atormentado. Quizas
siguiendo las ideas del arquitecto vienés Adolfd,@mmando en su ensa@onamento o delito
(1908) alude a las obras de algunos artistas coemsi Man de Velde, el gran disefiador del
Art Nouveaubelga, afirmando que si decorara la celda de urmdamado serviria como
agravante de su castigo. Aunque en el caso de BuUBjes de rechazar esta desbordante
fantasia ornamental, la camara se deleita desplagéanpor unos interiores que recrean
magnificamente la estética modernista, tan ambygs@nsual, consiguiendo a la perfeccion
un espacio para transmitir la sensacion de angutttarmento de un personaje obsesionado
atrapado por el drama de los celos.

Aunque las casas de la familia Bufiuel de Calandsspecialmente, la ubicada en la
plaza Mayor y el ambiente de la Zaragoza de comirdel siglo XX, pudieron servir
inicialmente de fuente de inspiracion al cineast@g@nés para crear este escenario que
envuelve el conflicto moral y la er6tica enfermigaatormentada del protagonista; en la
practica ninguna de las dos sirvieron como modala el decorador y director artisticorco
Edward Fitzgerald. Ya que Fitzgerald practicameniteetiza, para la peliculdl, la famosa y
espectacular escalera del hotel de Edmond van |[Het¢Eig. 4), residencia erigida por el
gran arquitecto belga Victor Horta (1861-1947) paste multimillonario y diplomatico,
situada en los niums. 2-4, de la avenue Palmerst@rubelas, proyectada entre 1895 y 1901.

Una escalera de planta octogonal, con una barardimetal dorado decorada con lineas
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onduladas, cubierta con una vidriera multicolore gene la doble particularidad de servir

como vestibulo y salon, distribuyéndose a su attedias estancias, de manera muy similar
al escenario de esta pelicula. Incluso los adoend®rma de golpe de latigo, que cubren las
paredes de la casa de Francisco, acompafandole temsento, son similares a los que el

propio Horta realiz6 para viviendas como la casss&l también en Bruselas, completados
con fluidos detalles de carpinteria inspirados lemaernismo barcelonés, en especial de la
Casa Batllé y de la Casa Mila, de Gaudi.

Por tanto, el cine sirve no solo para plasmar eaganes un argumento contenido en

un guion, sino que ademas para Bufiuel es el vehpara expresar sus anhelos mas intimos
y oniricos, arraigados en recuerdos de su nifiexgnjud, vividos en su Calanda natal y en

Zaragoza y también en sus viajes a Madrid, CatajuPearis.
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