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Strand 3: Lluis Domenech i Montaner and Art Nouveau Worldwide

Tejidos medievales, modelos para Domeénech i Montaner en su obra y sus

pavimentos hidraulicos

Vicente de la Fuente BermuUdez

Resumen

Los tejidos medievales como fuente de inspiracion durante el periodo modernista ya ha sido objeto
de analisis. En este sentido este trabajo trata en primer lugar de resaltar la importancia del estudio
por Lluis Doménech i Montaner de los tejidos medievales y el reflejo en su obra y, segundo, buscar
las fuentes directas en las que Doménech se pudo basar para la creacion de dos piezas unicas en su
produccion, los dos pavimentos hidraulicos que disefio para la fabrica de Escofet y Tejera. Estos
aparecieron en el Album nimero 6 del afio 1900, catalogo del que se aportan datos nuevos.
Palabras clave: Disefio industrial, tejidos medievales, Modernismo, mosaico hidraulico, Escofet,

Domeénech i Montaner

Abstract

Medieval fabrics as a source of inspiration during the Art Nouveau period has already been the
subject of analysis. In this sense, this paper tries firstly, to highlight the importance of the study by
Lluis Domenech i Montaner of medieval fabrics and the reflection in his work and, secondly, to
search the direct sources on which Doménech could base himself for the creation of two unique
pieces in his production: the two cement tiles pavements he designed for the Escofet y Tejera
factory. These appeared in Album number 6 of the year 1900, a catalogue about new information is
provided.

Key Words: Industrial design, medieval fabrics, Catalan Modernism, cement tiles, Escofet,

Doménech i Montaner

A mediados del siglo XIX se despierta en Europa un coleccionismo de tejidos historicos inexistente
hasta ese momento. Se comienzan a atesorar tejidos medievales que se descubren en iglesias y
catedrales. Ropas liturgicas, preciosos pafios con los que se habian envuelto reliquias o la

indumentaria con las que habian sido sepultados reyes, nobles y dignatarios de la Iglesia. Algunos
1
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de estos tejidos ya eran conocidos y se adoraban como reliquias. Poco a poco estos ropajes son

troceados, repartidos, intercambiados entre coleccionistas y museos avidos de tener un ejemplo de
las valiosas telas. Un coleccionismo acompafiado de los primeros estudios dedicados
exclusivamente al tejido.

Catalufia forma parte de este proceso. * Primero como proveedor de textiles para coleccionistas del
extranjero, a través de anticuarios como los franceses afincados en Barcelona Paul Tachard o
Celestino Dupond, que sirven de enlace para que las codiciadas piezas pasen a manos privadas o a
instituciones como el South Kensington Museum de Londres o el Musée des Tissus de Lyon. ?
Réapidamente surgen en Barcelona los primeros interesados en el coleccionismo y estudio de las
telas y la indumentaria. Josep Puiggari realiza, en 1868, su Diccionarios de indumentaria y
mobiliario, ricamente ilustrado con sus propios dibujos, pero que no llegd a publicarse.  Entre los
coleccionistas despuntan Maria Aguil6, Francesc Miquel i Badia, Emili Cabot, Josep Pasco, Gaspar
Homar, Ramon Montaner, este Gltimo tio del arquitecto. También el Museo de Barcelona, en 1904,
se hacia con la importante coleccion de Paul Tachard y editaba un catalogo ilustrado. En las
exposiciones de arte retrospectivo los frontales de altar, las casullas y otros tejidos ocupan un lugar
destacado.

El interés de Domenech se inscribe, por un lado, dentro de este contexto de revalorizacion, estudio
y coleccionismo de los tejidos historicos y, por otro, en el uso de elementos procedentes del
romanico y gotico como estilos identitarios catalanes y con unas determinadas caracteristicas
estéticas. Para el arquitecto, como escribe en un articulo publicado en 1877, estas representaciones

carentes de una voluntad de representacion realista, llenas de convencionalismos, sin perspectiva y

! Ver: CARBONELL, Silvia (2009). “Los inicios del coleccionismo textil en Catalufia”. Datatéxtil, n.° 21, p.
4-27. CARBONELL, Silvia (2016). El col-leccionisme i I’estudi dels teixits i la indumentaria a Catalunya.
Segles  XVIHI-XX.  Tesis Doctoral, Universitat ~ Autbnoma  de Barcelona, on line
http://hdl.handle.net/10803/399345 CARBONELL, Silvia; CASAMARTINA, Josep (2002). Les fabriques i
els somnis: modernisme téxtil a Catalunya. Terrassa: Centre de Documentacié i Museu Téxtil. LLODRA,
Joan Miquel (2011). “La fortuna de un motivo. El disefio de la granada en el tejido modernista catalan”.
Indumentaria: Revista del Museo del Traje, n.° 2, p. 50-77. PIFARRE, Daniel (2018). “Les influéncies dels
teixits gotics i renaixentistes en els esgrafiats del Modernisme”, Datatéxtil, n.° 38 p. 23-30. SAMA, Antonio
(2019). “Reivindicacién de los condes de Barcelona. Proyectos funerarios de Lluis Doménech i Montaner
con ocasion de la restauracion del Monasterio de Ripoll”. 1l Simposi Lluis Doménech i Montaner. Ponéncies,
Canet de Mar: CEDIM, p. 51- 107.

2 BELTRAN, Clara (2014). Celestino Dupont (1859-1940) y el comercio de antigiledades en Catalufia: de la
esfera privada al ambito internacional. Trabajo final de master. Barcelona: Universitat de Barcelona.
BELTRAN, Clara; DE LA FUENTE, Vicente. (2021). “Paul Tachard: antiquari i col-leccionista de teixits i
ceramica”. BASSEGODA, B.. DOMENDCH, |I. (eds.). Mercat de l’art, col-leccionisme i museus.
Sitges/Bellaterra: Consorci de patrimoni de Sitges/Universitat Autonoma de Barcelona, 51-102.

¥ Manuscrito conservado en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid. Ref. A-1850.
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con una aplicacion del color en tonalidades fuertes y violentos contrastes son las més idoneas para

ser el modelo de las artes decorativas aplicadas a la arquitectura. Imagenes que no se distorsionaban
al cambiar el punto de vista, como sucedia con la pintura decorativa méas moderna. * Unas
caracteristicas compartidas por las decoraciones aplicadas a los textiles.

El arquitecto planeaba una historia de las artes decorativas en Catalufia, para la cual redactd unas
fichas, actualmente conservadas en el Col-legi d’Arquitectes de Catalunya (COAC). En ellas realiza
esquemas, dibujos de las piezas de indumentaria que mas le interesaban, cita las imagenes que
poseé, ya sean fotos propias; de catalogos de exposiciones o de estudios dedicados de la historia de
la indumentaria en las que aparecen. Completa su recopilacién de datos con descripciones existentes
en la literatura medieval, como las grandes cronicas de los reyes de Aragon ° o las indumentarias de
los personajes de retablos y pinturas, en este aspecto cita reiteradamente la obra de Valentin
Cardedera, Iconografia espafiola. ®

En sus Dietarios, también conservados en el COAC, anota los detalles que le llaman la atencién de
tapices y otros tejidos que descubre en sus viajes. Gran parte del material recopilado por Doménech
es usado para la ilustracién de la Historia General del Arte, especialmente los volimenes V y VI,
dedicados a la ornamentacion y la historia de la indumentaria. La enciclopedia fue editada por
Montaner y Simon, propiedad de su tio Ramon Montaner y de la cual el arquitecto fue editor,
ademas del autor de una parte de los dibujos que la ilustran y de la redaccion del volumen numero I,
dedicado a la arquitectura. ’

Una mayoria de los ejemplos de posibles modelos utilizados por Doménech y propuestos en este
trabajo, proceden de este material de estudio del arquitecto, de su biblioteca o de personas de su

entorno con colecciones textiles y por tanto, que el arquitecto pudo conocer.

* DOMENECH | MONTANER, Lluis (1877). “A proposit de la exposicié d’arts sumptuarias”. La
Renaixensa, 31 octubre, p. 292-302.

® Textos historicos de los siglos XIII-XIV formados por Llibre dels fets del reinado de Jaime I el
Conquistador, Llibre del rei en Pere d’Aragé de Bernat Desclot, la Cronica de Ramon Muntaner i la Cronica
de Pere el Ceremonios.

® CARDEDERA, Valentin (1855-1864). lconografia espafiola: Coleccion de retratos, estatuas, mausoleos y
deméas monumentos inéditos de reyes, reinas, grandes capitanes, escritores, etc. desde el siglo Xl hasta el
XVII, copiados de los originales por Valentin Carderera y Solano con texto biografico y descriptivo, en
espafol y francés. Madrid: Impr. de R. Campuzano.

"FREIXA, Mireia (2020). “La Historia General del Arte de I’editorial Montaner i Simon en el context de la
Renaixenca”. Il Simposi Lluis Domeénech i Montaner. Ponéncies, Canet de Mar: CEDIM, p. 12-27.
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Llufs Doménech i Montaner y los tejidos como fuente de creacién ®

Domenech aplica estos conocimientos en la creacion de elementos decorativos en materiales como
ceramicas y mosaicos. Ya desde el siglo XIV hay constancia del trasvase de motivos decorativos
entre la cerdmica y las artes del tejido. Los azulejos, por sus caracteristicas imitativas y su menor
costo, son un sustituto de los valiosos tejidos suntuarios, como los empleados en frontales de altar.
Asi se aprecia en la produccion catalana, la de Talavera o la de Portugal entre los siglos XIV y
XVIII, en los que frontales realizados en azulejos imitan el brocado, los flecos e incluso los encajes
de los confeccionados en terciopelos y bordados. °

Con la recuperacion de la ceramica como elemento decorativo esencial, dentro del Arts and Crafts
inglés, vemos como A. W. M. Pugin realiza motivos medievalizantes muy similares, tanto en
ceramica como en textiles. También, a partir de tejidos del siglo XV, William Morris disefia
azulejos y papeles pintados que, como los tejidos, cubren las paredes.

Son muchos los ejemplos que se pueden dar del uso de los tejidos historicos por Domenech. Ya en
1886, recurre a una pieza téxtil para la portada de los diferentes volimenes que formaran la Historia
General del Arte de la editorial Montaner i Simon. Se trata de una transposicion del esquema del
Ilamado Penddn de las Navas, del siglo XIlI y conservado en el monasterio de las Huelgas Reales
(Burgos), un tapiz que Doménech conocia perfectamente. *° La contraportada de los vol(imenes esta
realizada a partir de una iluminacion que aparece en un Coran (siglo XIV) conservado en la

mezquita de El Barkook (El Cairo). Un modelo extraido del volumen de Owen Jones que el

¥ Simultaneamente a la investigacion para esta ponencia, Silvia Carbonell presentd el trabajo “Lluis

Domenech i Montaner i I'estudi dels teixits i la indumentaria. Font d’inspiraci6é per a noves creacions” en el
Congres Domenech i Montaner, celebrado en Canet y Barcelona, los dias 28-29 de abril y 5-6 de mayo.

° DE LA FUENTE, Vicente (2022). “El disefio de pavimento hidraulico y ceramica en Oleguer Junyent”. Els
Junyent. Artistes, decoradors i col-leccionistes. Dossier AEM, n.°2, p. 66-80.
www.estudidelmoble.com/edicions/dossier-aem/dossier-aem-2/

' En el Fondo Domeénech i Montaner (COAC) se conservan varias fotos y una ficha. También aparece como
ilustracion en MIQUEL | BADIA, Francesc (1897). “Historia de mueble. —Tejido, bordado y tapiz”.
Historia General del Arte, vol. VIII. Barcelona: Montaner y Simon, p. 240. La correspondencia entre pendén
y portada fue también remarcada por Laia Alsina en su tesis doctoral, aunque ella la atribuye al propio
Miquel i Badia, ver ALSINA, L. (2015) Francesc Miquel i Badia (Barcelona 1840-1899), critic, tractadista
i col-leccionista d’art, Universitat Auténoma de Barcelona, p.118, on line
https://hdl.handle.net/10803/297705
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arquitecto tenfa. ** En este caso el dibujo solo aparece en la mitad de su composicién, completando

el arquitecto la simetria para realizar la contraportada.

Domenech en la proyeccion que realiza del vestibulo del Palacio Montaner (1890), al pie de la gran
escalinata representa una gran alfombra inspirada en uno de los motivos goticos y renacentistas que
més difusion tuvieron durante el Modernismo, la flor de la alcachofa o del cardo. ' Una alfombra
que en la ejecucion del proyecto se convierte en un pavimento de mosaico que se extiende desde la
entrada hasta el pie de la escalinata de honor, creando el trampantojo de ser una alfombra auténtica
sobre el resto del pavimento, ** realizado también en mosaico. **

Entre los multiples ejemplos que podriamos citar en azulejos estdn los leones que vemos en
edificios como el Palacio Montaner o la Casa Thomas (1895), inspirados en leones rampantes que
aparecen en indumentaria y pendones los siglos XV y XVI, animales intimamente ligados a la
heraldica de la que Doménech era un gran conocedor. *°

Los azulejos que recubren los muros de la iglesia del Seminario de Comillas recuerdan las tiras
bordadas con el nombre de Maria y el acrénimo JHS. *® En este caso el dibujo corresponde al
arquitecto y colaborador de Doménech, Antoni Maria Gallissa (1861-1903).

En uno de los dos grandes paneles que decoran la terraza de la Casas Navas en Reus (1902) *', en el
velamen de la gran galera, representando la expansion catalana en el Mediterraneo, vemos dos aves
enfrentadas. Un motivo inspirado en modelos del siglo XIII que estaban al alcance de Domeénech,

como un tejido de la coleccion de Miquel i Badia, que el arquitecto conocia pues, otros ejemplares

1 JONES, Owens (1865). Grammaire de 1’Ornement. Londres: Bernard Quaritch, lamina XXXIV. Libro
conservado en la actualidad en la Casa museu Lluis Doménech i Montaner (Canet de Mar).

'2 COAC, Fondo Doménech i Montaner, H117A/3/22-2.

B3 Ver SALINE, Marta (2007). “Els mosaics a larquitectura interior. Catifes de pedres i pintures de
ceramica”. SALA, T-M.; CREIXELL, R. (coords) Espais Interiors. Casa i Art. Barcelona: Publicacions i
edicions de la Universitat de Barcelona, p. 223-232.

4 Marc-Antoine Laugier en Essai sur l'architecture (1775) ya planted la idea de la arquitectura como
fosilizacion de los elementos vegetales que conformaron la cabafia del hombre primitivo. Domenech, citanto
a Viollet-Le-Duc se hace eco de esta teoria en DOMENECH | MONTANER, Lluis (1886) “La
Arquitectura”, Historia General del Arte, vol I. Barcelona: Montaner y Simon, p. 141-144.

15 Como los bordados en una capa (siglo XV1) perteneciente al Museo Arqueolégico de Gante, publicada en
DE FARCY, Louis (1890). La broderie du XI siécle jusqu’a nos jours. Angers: Belhomme Editeur, lamina
87. La misma foto en MIQUEL | BADIA, Francesc (1897). “Historia de mueble...”, op. cit, p. 335. Un
ejemplo similar del siglo XV, en DE FARCY, Louis (1900) Supplement a la Broderie. Angers: Belhomme,
Idmina 135

1 Como el que se observa en Catalogo de la seleccién de tejidos, bordados y encajes (1906). Barcelona:
Imp. Sucesores F. Sanchez, p. 158.

" Ver SUBIAS, Pia (2006). “La ceramica arquitectonica de la Casa Navas”. La Casa Navas de Lluis
Domeénech i Montaner. Reus: Pragma.
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de la coleccion los habia utilizado para ilustrar la Historia General del Arte. También aparecen en

un esmalte (s. XI11) del repertorio decorativo de Owens Jones. *® Las galeras se representaban en un
tapiz en lana y seda, pertenciente al Ayuntamiento de Barcelona, ilustrando el asedio de la ciudad
de Rodas, batalla en la que participaron navios catalanes, y cuyo dibujo se publicé en 1867. *°
Posiblemente también se baso en la descripcion que realizé Bernat Desclot, en su Crénica, de las
galeras de Pedro 111 el Grande, a partir de la cual Doménech realizé un dibujo. %

Realizados en mosaico, unos cortinajes del Pavellon de la Administracion del Hospital de Sant Pau
(1905-1910) #, parecen inspirados en un motivo que vemos en unos brocados venecianos del siglo
XV que pertenecian al Museo de Barcelona, un pifia o flor de cardo entre grandes follajes (fig. 1). %
O las formas bulbosas de la béveda sobre la escalera principal, deudoras de un motivo floral de un
tejido de la coleccion Miquel i Badia. %

En 1908, para la decoracion musivaria del pantedn del rey Jaume I, los motivos seleccionados son
una copia del &guila bicéfala y el ledn que aparecen en una seda (siglos XI-XII) que se conserva en
el Museu Episcopal de Vic y que aparece en el volumen V111 de la Historia General del Arte. * Se
trata de la casulla de San Bernat Calbd, obispo de Vic (1233-1243). Se consideraba que las telas, de
posible origen oriental, con las que se confeccionaron los ropajes del obispo y cuyos fragmentos se

conservaban en diversas colecciones privadas y museos, las trajo Jaime | tras la conquista de

8 PASCO, Josep (1900). Catalogue de la collection de D. Francisco Miquel y Badia. Barcelona s/d, planche
XVII. JONES, Owens (1865). Grammaire..., op. cit, lamina XXIX; de este mismo modelo Doménech utiliz6
el dragdn para realizar un azulejo que empled en la decoracion del Palacio Montaner y en la Casa Roura; DE
LA FUENTE, Vicente (2016) “Ceramica domenechiana de la Casa museu Lluis Doménech i Montaner”. El
Modernismo en el arco mediterraneo. Cartagena: Universidad Politécnica de Cartagena/CRAI UPCT
Ediciones, p. 585-592. También utilizd esta lamina de Jones, entre otras, para ilustrar el volumen V de la
Historia General del Arte. Para el uso de las laminas florales del repertorio de Owen Jones ver ponencia de

LOPEZ, Fatima, “La influéncia de "The Grammar of Ornament" d’Owen Jones en I'ornamentaci6 vegetal de

I’'arquitectura de Lluis Doménech i Montaner”, en este mismo congreso.

¥ Informe sobre el resultado de la exposicion retrospectiva celebrada por la academia de Bellas Artes de
Barcelona (1868). Barcelona: Imprenta de Celestino Verdaguer, p. 11, lamina XI.

20 Asi aparece indicado en Anuari de les Arts Decoratives (1924), p. 25. El Arxiu Municipal de Canet de Mar
conserva una fotografia de un dibujo similar, ref. LDMO056 sin los elementos heréldicos y entre las olas
peces de estilo japonizante.

2! Mosaicos realizados por Mario Maragliano. SALINE, Marta (2017). “L'Hospital de Sant Pau, una ciutat
hospitalaria dins la ciutat. La ceramica: l'element tradicional que esdevé unificador dels espais”. CDF
Congreso Internacional junio 2013, Actas. Barcelona: Edicions de la Universitat de Barcelona, p. 370-390.

?2 Catalogo de la seleccion de tejidos... op. cit (1906), p. 21-22.

2 PASCO, Josep (1900). Catalogue de la collection... op. cit, planche 1, n° 240.

# MIQUEL | BADIA, Francesc (1897). “Historia de mueble...”, op. cit. p. 216. SALADRIGAS, Silvia
(2017). “Sedas, santos Yy reliquias. La coleccion de tejidos medievales del CDMT”. Datatextil n.° 37, p. 63-
64.
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Valencia (1232-1238). % El empleo que de ellas hace Doménech alcanza un pleno significado en la

tumba destinada al rey (fig. 2).

Domeénech mas alla de ceramicas y mosaicos refleja su conocimiento de los tejidos en materiales
diversos como textiles, vidrieras o esgrafiados. *° En la forja de la puerta del Cementerio de
Comillas podemos ver un patrén posiblemente inspirado en los terciopelos del siglo XV que
representan la silueta de un motivo floral. 2" Y, ;cémo no ver el Sant Jordi del tapiz de la capilla del
Palacio de la Generalitat, que Doménech habia estudiado y dibujado en sus fichas, representado en
las puertas de la iglesia del Seminario de Comillas? %

No vamos a extendernos méas en este apartado, habiendo puesto en evidencia el conocimiento de
Domeénech en textiles historicos y su empleo en la creacion de decoraciones aplicadas a sus

edificos, a partir de modelos que estaban a su alcance.

Domeénech i Montaner, los mosaicos hidraulicos y el Gran Album de Escofet y Tejera

El uso que hace Domenech del hidraulico en sus construcciones es mayoritariamente destinado a
habitaciones de caracter funcional, tanto en edificios privados como en instituciones publicas. Para
las salas o espacios con mayor representatividad social, el arquitecto prefiere el uso de pavimentos
de prestigio como parquet, marmol o mosaico de teselas, estos dos Ultimos combinados
frecuentemente con el terrazo. En salas funcionales el uso de materiales industriales como el
pavimento hidraulico comparte espacios con los de origen ceramico —azulejos y gres ceramico. %°
A diferencia del gres ceramico y el pavimento hidraulico, que son un material industrial que
Domenech aplica directamente en su obra, la cerdmica vidriada es dibujada en gran parte por el

» MIQUEL | BADIA, Francesc (1897). “Historia del mueble...”, op. cit. p. 217-218.

% para los esgrafiados en Doménech ver la ponencia en este mismo congreso PIFARRE, DANIEL “The art
of Sgraffito and Domenech i Montaner: from the Gothic Inspiration to the Emergence of Floral Patterns”.

% por ejemplo el terciopelo (siglo XV) en CAJAL Y PUELLO, Federico (1897). “La Ornamentacion”.
Historia General del Arte, vol. V. Barcelona: Montaner y Simon, p. 273. También la capa (siglo XV) en
Album de la seccién arqueoldgica de les Exposicion Universal de Barcelona (1888). Barcelona: Imprenta de
Jaime Jepus, lamina 8.

%8 Reja cementario de la fragua Solatorre, puerta de la iglesia de Valerio Tiestos. ALONSO, Luis ALberto;
CAMPUZANO, Enrique (2015) Lluis Domeénech i Montaner en Comillas. Comillas: Fundacio Lluis
Domenech i Montaner.

Tapiz de Sant Jordi (1541) bordado por Antoni Sadurni con cartones de Bernat Martorell.

2 El gres era fabricado, entre otros, por Romeu y Escofet (L’Hospitalet), Llevat (Reus) y Nolla (Meliana).
De estas fabricas se localizan modelos en las casas Thomas, Navas, Rull o Fuster.
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propio arquitecto o sus colaboradores, manteniendo una estrecha relacion entre el motivo

representado y la funcién o la simbologia del espacio en el cual se implementa. *

Vemos pavimentos hidraulicos en las casas Maria Montaner, Thomas o Roura, modelos de Escofet
que aparecen en los catélogos de 1887 a 1896, con preferencia por los disefios geométricos o los
dibujados por Josep PascoO, en un estilo medievalista, con motivos de dragones inspirados en
ceramicas y en tejidos medievales, de los que Pasco era coleccionista.

En la Casa Thomas los encontramos en el area de oficinas de la imprenta, el resto esta pavimentado
con semi gres liso. Por lo que respecta al area residencial; en el vestibulo de la escalera vemos
méarmol y mosaico de teselas. En el piso principal mosaico en zonas de paso y pavimentos
ceramicos en salas secundarias.

En la casa Roura la planta baja en la que se encuentra la gran sala de baile y otras salas de recepcion
vemos también mosaico de teselas y marmol, mientras en el piso superior, donde se hallaban los
dormitorios, encontramos pavimentos hidraulico. Se puede apreciar la gerarquia en el empleo de los
materiales.

Su uso se intensificard a partir de 1900, en grandes construcciones como el Instituto Pere Mata de
Reus. De nuevo, en casi todos los casos, son de Escofet y modelos aparecidos en el Catalogo
namero 6 o Gran Album en el cual el propio Doménech habia participado con dos modelos, los
nimeros 1017 y 10109.

Los pavimentos 1017 y 1019

El reconocido Album nGmero 6 de Escofet y Tejera es el paradigma de la aspiracion de la union
entre arte e industria. 3 Un catalogo en el que los mejores arquitectos y dibujantes de finales del
siglo XIX, proyectaron unos disefios para ser reproducidos industrialmente en un material nuevo.
Desde el principio de su fundacion la empresa de derivados del cemento Escofet y Fortuny se
distingue por el disefios de sus pavimentos, encargados a los principales dibujantes y artistas del
pais. Asi en el album numero 1 (1887) los dibujos fueron de Josep Pascd, Juan Vilas y Alexandre

de Riquer, segun se desprende de los conceptos y cantidades anotadas en los libros de facturacion

% CASANOVA, Rossend (2011). “La ceramica, matéria d’expressi6”. La Casa museu Domeénech i
Montaner i les seves col-leccions d’art. Canet de Mar: Ajuntament de Canet de Mar, p. 17-19.

%1 NAVAS, Teresa (1986). La casa Escofet de Mosaic hidraulic (1886-1936). Tesis Doctoral. Barcelona:
Universitat de Barcelona, manuscrito. ROSSELLO, Maribel (2009). La casa Escofet, mosaics per als
interiors. Barcelona: Escofet 1886.
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de la empresa. *? Esta blsqueda de la originalidad y el trabajo junto a relevantes figuras del

panorama artistico se consolido y mantuvo en los catalogos posteriores; incluso tras la ruptura de la
sociedad Escofet y Fortuny. La sociedad se liquido el 1 de enero de 1895, para reconvertirse en la
sociedad Escofet y Tejera.

Al afio siguiente, 1896, en los Dietarios de la empresa ya se consignan algunos asientos que hacen
referencia al “Gran Album”; el que seria el nimero 6 de la empresa. Una nomenclatura, la de “Gran
Album”, que sugiere que este habia sido planteado no tanto como un eslabon de la estrategia
comercial sino como un instrumento para reforzar la imagen de marca y prestigiarla, con la
publicacion de un libro de gran formato, con una encuadernacion artistica y una produccion
exclusiva de modelos de los méas reconocidos arquitectos, dibujantes y proyectistas del momento.
Pavimentos que dentro del muestrario tendran una numeracién exclusiva (del namero 1000 al
1031), siendo los catélogos anterior y posterior a este correlativos en su numeracion.

El Gran Album se planteé al mismo tiempo que se realizaba el catalogo nimero 5, considerado
como ordinario. Asi los asientos distinguen claramente las cantidades asignadas a “Catalogos” o al
“Gran Album”. Por ejemplo, en julio de 1896 hay un pago a Mario Lpez por sus dibujos 16 y 17y,
el 3 de noviembre, hay un pago a Nicolads Miralles por la litografia 16 del “Catalogo”. Si
consultamos el catdlogo nimero 5, vemos que la lamina 16 corresponde a 2 dibujos del arquitecto
Mario Lépez, litografiados en Nicolas Miralles (calle Unién 17, Barcelona). ** El 10 de octubre de
ese mismo afio, Miralles habia presentado la primera litografia destinada, al Gran Album. Sin
embargo, la factura de Miralles, la nimero 21, ya aparece en un asiento del 9 de abril, bajo el
concepto de papel e impresion del “nuevo catalogo”, asi pues esta es la fecha que podemos
considerar como la de inicio de la edicion. El catdlogo numero 5 se concluyo a finales de 1896 pues
el 18 de enero de 1897, se destina una cantidad a comprar sellos para su envio. A partir de esta
fecha, desaparece el concepto “Gran Album” y solo se mantiene el de “Catalogos”, pues ya no
habia dos producciones en curso que hubiese que diferenciar, sino solo una, el iconico Album
Escofet de 1900. A lo largo de ese afio se consignan pagos por dibujos a la mayoria de los
dibujantes y arquitectos a los que se les requirié modelos —Font i Guma, Riquer, Moragas, Pellicer,

Fabré o Pascé. Casi todos ellos con cuentas pendientes con la empresa por su participaciéon en

32 E| Archivo Escofet se conserva en el Centre de Documentacié del Museu del Disseny. El 28 de marzo,
Pasco y Vilas reciben respectivamente 500 y 525 ptas. por sus dibujos. EI 19 de julio, Riquer tiene un pago
de 75 ptas. Diarios, vol. 1 (1887).

% Aunque estos 2 dibujos no van firmados se pueden atribuir a Mario L6pez, pues son solo una variacion
menos compleja del mosaico que presenta Lopez en el Gran Album de 1900, nimero 1002.
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catalogos anteriores, asi que es dificil saber qué cobraron exactamente por el Gran Album. No

sucede lo mismo con autores de los que no consta su participacion antes del Catalogo numero 6. Asi
Arturo Mélida cobra por varios dibujos para este Gran Album la cantidad de 125 ptas. el 7 de marzo
de 1899, o Martin Almifiana, 200 ptas. por 2 dibujos el 24 de marzo. Ese mismo afio aparece, el 4
de febrero, el primer pago a Domeénech i Montaner por la presentacion de un dibujo, por el importe
de 250 ptas. El 31 de julio hay un segundo pago de 300 ptas. EI 30 de diciembre a Josep Puig i
Cadafalch se le adeudaban 93,60 ptas. Finalmente, el 20 de enero de 1900, Josep Vilaseca cobra por
un dibujo 125 ptas. El 4 de septiembre de 1900, consta por primera vez, el ingreso de 44 ptas. por
la venta de 1 catélogo y un cartel. Es decir, la confeccidn del catalogo se realizd, como minimo
desde abril de 1896 a enero de 1900. No serad hasta finales de 1901 que comiencen a aparecer
nuevas cantidades destinadas al catdlogo numero 7.

Entre los documentos conservados en el Fondo Escofet, se encuentra una pequefia maqueta del
Gran Album donde se indican los textos que acompaiiaran a los modelos de pavimentos, el autor, y
profesion de los mismos y, en algunos casos, el estilo —griego, gotico catalan, siglo XV, etc.; asi
como algunas correcciones —cambios de color de las fajas que rodean los mosaicos o indicaciones
para numerar las piezas.

Por los pagos realizados a Doménech, los dibujos de los dos y Unicos pavimentos hidraulicos del
arquitecto se pueden fechar con anterioridad a julio de 1899. Se trata de dos modelos muy
complejos, planteados como si de alfombras se tratase. ** Doménech, como otros dibujantes, llega a
representar los flecos en el modelo 1019 de lo que es, literalmente, una alfombra en cemento, como
la que ya habia realizado en mosaico de teselas, para el Palacio Montaner.

La estructura de este pavimento, el 1019 (fig. 3), replica la de un pafio rectangular, con un fondo
uniforme a partir de la repeticion de uno o varios motivos. En los extremos de este pafio se borda o
afiade una decoracion que cierra el tejido por sus lados més cortos, bordando en los mas largos tan
solo una cenefa. Este esquema Domenech lo aplicd en diversas ocasiones en la realizacion de
pavimentos, como en cada uno de los tramos del pasillo del piso principal de la Casa Thomas; en el
desaparecido mosaico que dibujé para la Universidad Pontificia de Comillas; *® o en el proyecto

decorativo que realiz6 para el pantedn del rey Jaime |, en la parte superior del sepulcro que esta

% Cada una de las baldosas que lo compone mide 13x13 cm, siendo un total de 23 baldosas diferentes en el
modelo 1017 y de 20 baldosas en el 1019. Cada baldosa recibe una letra para su identificacién, apareciendo
tanto en el catalogo como en la parte posterior de cada baldosa, estampillada en el cemento junto al nombre
de la empresa, un hecho muy poco frecuente.

% Proyecto conocido por la fotografia que se conserva en el Arxiu Municipal de Canet, ref. LDMO10.
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planteada como un gran pafio o dosel, que cubre el cenotafio del rey. * En todos los casos se trata

de mosaico de teselas con motivos medievales.

En el pavimentos 1019 de Escofet, el fondo esta compuesto por dos baldosas cada una de ellas
conteniendo un motivo cerrado bicolor —blanco y gris. En una vemos una composicién cruciforme
floral, posiblente flores de lis; un esquema tipico que aparece frecuentemente en las decoraciones de
tejidos medievales. Esto no quiere decir que Doménech copiase este motivo de un modelo concreto,
sino que, seguramente, debido al estudio de estos tenia asimilado su esquema compositivo. En la
otra baldosa que compone el fondo vemos un dragdn dentro de un circulo formado por la
prolongacidn de su propio cuerpo. Parece una estilizacion del dragdn en mosaico del pasillo del piso
principal de la Casa Thomas, animal fantastico que recuerda al que aparece en un fragmento de seda
en la coleccién de Miquel i Badia. *’

Una amplia cenefa cierra el fondo por los lados mas cortos. La franja central estd compuesta por dos
motivos naturalistas, uno floral y otro animal, perfectamente identificables —una rosa canina o
escaramujo (Rosa canina) y una salamanquesa (Tarentola mauritanica). *® Una representacién que
se contrapone a la estilizada y mitoldgica del fondo del mosaico. Tanto la rosa canina como la
salamanquesa son habituales en el entorno de Canet, donde el arquitecto tenia casa y pasaba parte
del afio, siendo uno de sus mayores placeres recorrer las playas y montafias de los alrededores
observando la naturaleza. ** Sobre esta gran franja y proyectandose hacia el centro del pavimentos
un motivo floral estilizado, cuyas tijas se entrelazan con las de la flor contigua, para formar un
entrelazado en un esquema conocido y repetido en los tejidos géticos. *° En este caso la flor se
representa en diferentes estadios —capullo, flor abierta y, finalmente, mostrando las semillas. Este
tipo de representacion aparece en algunos tejidos medievales, como el que poseia el coleccionista

Miquel i Badia. ** Los lados mas largos se cierran por una cenefa con la misma flor estilizada y las

% Dibujo en Arquitectura y Construccion, n.°216, julio 1910, p. 205. La idea de la decoracién, de este
pantedn de Jaume I, como transposicion a mosaico de un pafio mortuorio ya planteada en SAMA, Antonio
(2019). Reivindicacion de los condes... op. cit. p. 98.

" Foto en PASCO, Josep (1900). Catalogue de la collection... op. cit., planche XV1, n°. 40.

% para la flor en Doménech i Montaner ver LOPEZ, Fatima (2017). “La flora en la ceramica de Doménech i
Montaner”. La ceramica modernista i Lluis Doménech i Montaner. Canet de Mar: Ajuntament de Canet de
Mar, p. 24-29.

¥ SALA, T.-M., DE LA FUENTE, V.; LOPEZ, F.: VILLAR, V. (2013) “Flors domenechianes”. Empremtes
Lluis Doménech i Montaner a Canet de Mar. Canet de Mar: Ajuntament de Canet de Mar, p. 30-46.

“0 Aparece en CAJAL Y PUELLO, Federico (1897). “La Ornamentacion...”, op. cit., 9 y en VIOLLET-LE-
DUC, Eugéne (1874). Ditionanire raisonné du mobilier francais de |’époque carlovingienne a la
Renaissance, vol I. Paris: Librairie Griind et Maguet, p. 171, lamina X.

“! Foto en PASCO, Josep (1900). Catalogue de la collection... op. cit., planche X, n°. 118.
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semillas. Posiblemente se trata de un tipo de liliceas (lirio, azucena, iris) o una malvécea (hibiscus,

malva real), este segundo grupo de flores Doménech lo describe en 1914 al evocar los floridos
patios de Canet. ** Esta flor, de seis pétalos y tres estambres, la vemos empleada en la decoracion de
la casa Thomas — tallada en las puertas de entrada al piso principal o pintada en los casetones del
comedor, entre otros edificios.

El segundo de los pavimentos, el nimero 1017 (fig. 4), se trata de una composicion con un fondo de
pequefias matas de flores en varios colores, en vista frontal y aérea. Son una estilizacién que se
puede identificar como verbenas (Verbena officialis) o primulas (Primula spp.). Un tipo de
representacion tipica de los tapices medievales y renacentistas que Domeénech conocia
perfectamente por los ejemplares de los siglos XIV a XVI que se habian expuesto en las muestras
de arte retrospectivo de Barcelona y cuyos catalogos ilustrados conocia Domenech. También
aparecen en la coleccion de postales que poseia, como el célebre Tapiz de la Dama y el Unicornio
del Museo de Cluny en Paris; ** asi como en uno de los volimenes de su biblioteca, la historia de
los tapices de Muntz.** Este tipo de agrupacién de pequefias flores, de 4 o 5 pétalos y hojas
lenceoladas y dentadas, serd habitual en decoraciones posteriores, en lo que se conoce como la
época floral de Domeénech, en edificios como en la Fonda Espafia, en los mosaicos cerdmicos de
uno de los comedores; o la casa Lled Morera, en las marqueterias de los suelos en parquet.
Bordeando este idealizado prado, una libélula cuyos referentes se pueden rastrear en la libreria del
arquitecto pues, practicamente iguales aparecen ilustrando los diversos volumenes que poseia sobre
el arte japonés, como los del francés Gonse, los del inglés Dresser o en su coleccién de libros
japoneses. *° Cerrando el conjunto por los lados més estrechos nos encontramos una flor
representada en todas sus partes, raiz, hojas, flores y los capullos o capsulas de las semillas. Un tipo
de representacion, la flor con sus raices, que Domeénech utiliza también en los mosaicos de la iglesia

del Seminario de Comillas. El uso de la raiz como ornamento es habitual en tejidos medievales y

“2 DOMENECH | MONTANER, Lluis (1914). “Proleg”. SERRA, Maria. Canet en |’avenir. Canet de Mar:
s/d, p.lIl.

*3 Fons Domeénech i Montaner, COAC, foto C 1700/2-7.

“MUNTZ, Eugéne (1882). La Tapisserie. Parfs: Bibliotheque de I’Enseignement des Beaux Arts, Ancien
Maison Quantin.

** La biblioteca de Doménech i Montaner se conserva en el COAC. GONSE, Louis (1883). L art japonais, 2
vol. Paris: A. Quantin, p. 203 (vol 1), p. 146 y 156 (vol. 1I). DRESSER, Christopher (1882). Japan, its
architecture, art and art manufactures. London/New York: Longmans, Green and Co / Scribner and
Welford, p. 275, ilustracion 115. BRU, Ricard. “El japonismo en Lluis Doménech i Montaner y su coleccion
de libros ilustrados japoneses”. Archivo Espafiol de Arte, vol. XCI, n° 363, 2018, p. 285-300
https://doi.org/10.3989/aearte.2018.18 .
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también aparece en una ilustracion de la Historia General del Arte, volumen V, como una de las

técnicas de aplicar la flor natural a la decoracién. *

Dos mosaicos hidraulicos que, si bien no nos remiten a un modelo textil concreto, ponen en
evidencia el exhaustivo conocimiento de Doménech del arte medieval y de los tejidos en concreto,
Dos disefios que se nos presentan como un resumen de los intereses de Doménech en la década de
1890 y que desarrollarda a partir de 1900 en sus diferentes proyectos arquitectonicos. Un
eclecticismo en el que los modelos medievales, muy asimilados y transformados por el arquitecto o
aplicandos de forma mimética, se entretejen con profusion de flores y elementos japonizantes. *" A
su vez se puede constatar como, el interés y el profundo estudio de la indumentaria y de los textiles
medievales y renacentistas que tenia el arquitecto, impregnan de una forma inconfundible su obra.
Unos tejidos histéricos que se convierten en una fuente de inspiracién mas amplia y variada de lo

hasta ahora considerado.
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